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Der Versuch der Einphasigen Lehrerausbildung
an der Universitit Oldenburg wurde vom Bun-
desministerium {iir Bildung und Wissenschaft
gefordert (Kennzeichen B 4048). Die Heraus-
gabe dieser Publikation wire ohne diese For-
derung nicht moglich gewesen.
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1. Zur Orientierung




Das Fach Musik an der
Universitidt Oldenburg

Das Fach Musik an der Universitit Oldenburg hatin
den vergangenen zehn Jahren immer wieder Schlag-
zeilen gemacht und fiir Aufregung gesorgt. Zwei
Nummern der Zeitschrift ,Musik und Bildung* -
und zwar Heft 7/8, 1975 und Heft 9, 1981 - sind
eigens dem Thema ,Oldenburger Musiklehreraus-
bildung® gewidmet worden, eine Ehre, die sonst kei-
nem musikalischen Ausbildungsgang in Deutsch-
land zuteil geworden ist. 1980 fand eine musikalische
Demonstration der Oldenburger Fachschaftin Han-
nover statt, die aufgrund ihrer ungewoShnlichen
Form nicht nur publikumswirksam, sondern sogar
teilweise erfolgreich gewesen ist. Und unlingst ver-
sammelten sich aus AnlaB des 60. Geburtstags von
Prof. Dr. Ulrich Giinther in Oldenburg Groflen des
Deutschen Musikrats, des Verbandes Deutscher
Schulmusiker und bundesweit angereiste Musikpid-
agogen und -wissenschaftler zu einer Tagung, die
eine ,kritische Bilanz musikpiddagogischer Konzep-
tionen der 70er Jahre" zog, wobei es im wesentlichen
um Oldenburger Konzepte ging.
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Als wegen Geldknappheit der wusikpraktische Unterricht an der Universitit Oldenburg zusammenzubrechen

drohte, zogen am 3. Juli 1980 mehrere hundert Musikstudentinnen und -studenten musizierend und ldrmend in

Hannover vor das zustdndige Ministerium.

Bei all dieser Publizitiit ist viel mii Schlagworten, mit
Vorurteilen und fachwissenschaftlichen Begriffen
operiert worden. Das alltdgliche Musikleben des Fa-
ches, die tausend kleinen musikalischen Aktivitiiten,
Freuden und Leiden, die Quemwerbindungen zwi-
schen der Oldenburger Musikszene und dem Fach
Musik an der Universitit, die zahlreichen Ansitze
musikalischer Kreativitit von Lehrenden und Stu-
dierenden und nicht zuletzt der Musikunterricht an
Schulen der Oldenburger Region, der sich kaum
mehr von den Ideen, die an der Universitiit ent-
wickelt worden sind, trennen liit, ... das alles ist
noch kaum publik geworden. Die vorliegende Bro-
schiire soll diesem Mangel abhelfen. Es soll Interes-
senten und AuBenstehenden verdeutlicht werden,
was in einem Musikstudium an einer Universitiit
alles passieren kann und passiert. daB ein Fach selbst
ein Stiick Musikleben darstellt; ¢aB der Umgang mit
Musik vielfaltig und anregend s:in kann, fir Betei-
ligte und Beobachtende; daB die Art und Weise, wie
im Studium musikalische Fihigkeiten von Studen-

ten angeeignet werden, ein Modell sein kann fiir
schulische Lernprozesse; dal Musik gegeniiber allen
Modellen, Ordnungen, Reglementierungen, Lei-
stungsnachweisen, Priifungen, Studieningsten und
-zwingen doch eine gewisse Resistenz behalten und
sich einen Zug des Lustvollen bewahren kann, der
sie liebenswert und anziehend macht.

_Es gibt heute niemanden, der nicht fast tiaglich mit

Musik zu tun hat. In jedem Menschen bilden sich
Gewohnheiten im Umgang mit Musik heraus, bilden
sich Vorstellungen dariiber, was wohl ein professio-
neller Umgang mit Musik sein kénnte. Diese alltig-
lich herausgebildeten Vorstellungen werden dann
oft als Erwartungen in ein Fach Musik an der Uni-
versitit projiziert. Und dann sind Schuldirektoren,
Eltern oder Jugendliche oft sehr erstaunt, wenn sie
erfahren, daBl das ,Studium von Musik* nicht unbe-
dingt jenen Projektionen entspricht. Auch die Stu-
denten selbst haben oft bis tief in ihr eigenes Studium
hinein an der Hypothek solcher - nicht selten ideali-
sierter und von geheimen Wiinschen getragenen -

9



Projektionen zu leiden. Die Leichtigkeit, mit der ein
Radioknopf oder Plattenspieler bedient werden
kann, hat wenig mit der Leichtigkeit zu tun, mit der
ein Pianist ein Klavierkonzert zu spielen scheint -
und die Spontaneitit, mit der man in einer Disko-
thek sich zu Musik bewegt, ist oft radikal verflogen,
wenn man als Leiter vor einem Musik-Ensemble
steht und es dirigieren soll - und die vielen klugen
Alltagsreden, die man iiber Musik hért und selbst oft
schwingt, haben wenig mit dem Anspruch gemein,
den ein Musikwissenschaftler an Reden und Denken
iiber Musik stellt - und schlieBlich ist Musikunter-
richt mit einer Schulklasse etwas ganz anderes als ein
Konzert, ist Didaktik von kiinstlerischem Imponier-
gehabe Welten entfernt!

Von allen solchen falschen und richtigen Vorstellun-
gen soll in der vorliegenden Broschiire die Rede sein.
Die Lektiire soll ein wenig falsche Vorstellungen
zurechtriicken, die eine oder andere vorschnelle
Meinung iiber Kunst und Musik ein wenig relativie-
ren und dariiber hinaus auf die zahlreichen Proble-
me aufmerksam machen, die sich beim Umgang mit
Musik an einer Universitit ergeben, wo kiinstleri-
sche Intentionen und wissenschaftliches Bemiihen
sich in einem groBen Lehrbetrieb verwirklichen wol-
len und bei all dem hunderte von Musikerinnen und
Musiker beteiligt sind, mit hunderten von Ge-
schmickern, Wiinschen, Noten, Bediirfnissen...

10

Die populire Musik, die an der Universitit Oldenburg in besonderer Weise gepflegt wird, nannten die Studien-
gangsplaner anfangs ,Massenmusik”. Als die Studentenzahlen innerhalb kurzer Zeit von 100 auf iber 300
emporschnellten, bekam das Wort einen besonderen Beigeschmack.

Das Fach Musik besteht Anfang 1984 duferlich be-
trachtet aus 313 Studentinnen und Studenten, die
sich formal jedenfalls auf den Beruf eines Musikleh-
rers an Grund- und Hauptschulen, an Realschulen,
an Gymnasien oder an Sonderschulen und Berufs-
bildenden Schulen vorbereiten. Der Lehrbetrieb
wird aufrecht erhalten durch elf hauptamtliche Leh-
rende und circa 50 nebenamtliche Lehrkrifte. Die
~Hauptamtlichen* decken folgende Bereiche ab:

1. Musikwissenschaft (Historische und Systemati-
sche)

2. Musikwissenschaft (Musik in den Massenme-
dien)

. Musikpidagogik (Theorien und Geschichte)

. Musikdidaktik

. Musiktheorie, Komposition

Musikgeschichte

Instrumental-vokale Ausbildung

. Apparative Ausbildung

. Klavier, Kammermusik

. Schlagzeug, Percussion

. Tontechnik

—

Die Stellen 1-4 sind Professoren, 5-6 Wissenschaftli-
che Mitarbeiter, 7-8 Akademische Rite und 9-10
Lehrkrifte fiir besondere Aufgaben. Die nebenamt-
lichen Lehrkrifte sind eingesetzt in den Bereichen:
Musiklehre, Dirigieren, Ensembleleitung, Musi-
kethnologie, Gruppenimprovisation, Musikthera-
pie, Theorie und Praxis popularer Musik, Gitarren-,
Gesang-, Klaviergruppenunterricht und Einzelun-
terricht auf allen denkbaren Musikinstrumenten
und im Fach Gesang. Unter diesen Lehrkriften fin-
den sich bekannte Kiinstlerinnen und Kiinstler der
Region, Komponisten aus Hamburg, Popmusiker
aus Liineburg und Jazzmusiker aus Bremen, Mitar-

beiter des Bremer Uberseemuseums, ein Theaterka- )

pellmeister, Musiklehrer, Dirigenten, ein Musikthe-

‘rapeut usf.

Die vorliegende Broschiire gliedert sich zunédchst -
wie auch das Musikstudium - in die Bereiche ,Mu-
sikpraxis®, _Musikwissenschaft* und , Berufsprakti-
sche Ausbildung®. In den Einleitungen der entspre-
chenden Kapitel wird versucht, kurz die Ziele und
Besonderheiten dieser Bereiche zu charakterisieren.
Als musikalischen und politischen Hintergrund des
Geschehens im Fach Musik haben die Herausgeber
einen etwas ausfiihrlicheren Bericht iiber die Urauf-
filhrung des Carl-von-Ossietzky-Oratoriums des
chilenischen Komponisten Gustavo Becerra-
Schmidt gewahlt. Im letzten Kapitel soll noch ver-
sucht werden, die AuBenwirkung des Faches Musik
jenseits der Strukturen des Studienganges zu charak-
terisieren. Es wird umrissen, inwiefern ein relativ
kleines Fach an der Universitit auch einen kulturel-
len Faktor in einer Stadt darstellen kann und dar-
stellt.

Die Beitriige der vorliegenden Broschiire sind von
einem Herausgeberkollektiv angeregt und gesam-
melt worden. Die Herausgeber haben auch redaktio-
nell in die Struktur der Beitrdge eingegriffen, nicht
jedoch deren Inhalt verdndert. Insofern spiegeln vie-
le Beitrige recht persénliche Meinungen und Ein-
schitzungen und nicht das Ergebnis einer wissen-
schaftlichen Analyse oder kritischen Untersuchung
wider. Die Herausgeber haben auch nicht versucht,
+Ausgewogenheit* darzustellen, weil sie dadurch ihr
eigenes (unausgewogenes) Engagement fiir das Fach
Musik . verschleiert hitten. Jede miindige Leserin
und jeder miindige Leser wird sich aber aufgrund der
subjektiv gefiirbten Beitrdge sicherlich ein eigenes
Bild machen (kénnen). Daf dies alles Spall machen
moge - das ist ein ganz wesentlicher Wunsch der
Herausgeber!



So wiinschenswert eine Verldngerung des Studiums
auf acht Semester ist, so unrealistisch ist eine Dauer
von ,mindestens zehn Semestern™. Wichtige gesell-
schaftspolitische Implikationen scheinen dabei nicht
bedacht worden zu sein. Wer verantwortet es, er-
wachsene Menschen so lange im Zustand wenn-
gleich kaschierter Unmiindigkeit zu halten?
Ausbildung in Oldenburg folgt der allgemeinen Ten-
denz der letzten Jahre, die auf immer lingeren Ver-
bleib von Studenten an den Hochschulen zielte. Es
handelt sich dabei um ein typisches Problem einer
Wobhlstandsgeselischaft, Denn nur sie kann es sich
leisten, den Status des Heranwachsenden hinauszu-
zogern. In Zeiten wirtschaftlicher Rezession jedoch
mub die Arbeitskraft der schon im Beruf Stehenden
regelrecht dafiir ausgenutzt werden. Und da der Be-
ginn der neuen Ausbildung in Oldenburg mit einer
solchen Rezession zusammenfiel, frage ich mich, ob
es fiir das dort so oft zitierte gesellschaftliche Be-
wuBtsein spricht, ein iiberlanges Studium zu konzi-
pieren.

Marginalien zum Oldenburger Versuch

Der Musiklehrer neuen Typs soll ein voll ausgebilde-
ter Wissenschaftler sein im Sinne der modernen em-
pirischen Gesellschafts- und Erziehungswissen-
schaften. Seine eigentliche Aufgabe, das Musikerle-
ben der Schiiler und deren Interdependenz zur
Musik zu verbessern, wird diesem Prestigestreben
geopfert. Er soll sein Prestige herleiten von seiner
Rolle als Minisozialpsychologe, soll die ,gesell-
schaftspolitische Relevanz® im Blick haben, jenes
Schlagwort einer sich als messianisch elitiir verste-
henden adoleszenten Studentenopposition, die in-
zwischen mehrheitlich aus dem adoleszenten Alter
herausgewachsen ist.

MUSIIK UND BILDUNG

Zeltschrlift tlir Theorle und Praxis der Muslkerziehung
7. (6.) Jahrgang
Heft 7/8 — Juli/August 1975

Zum Oldenburger Modell
der Musiklehrerausbildung
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Bedarf und Bediirfnis bei der Reform

der Musiklehrerausbildung

'Und wieweit es sich bei diesen Beschwerden wie auch

bei dem gern zitierten , Praxisschock™ um Einzelfille
oder gar um ¢in Geriicht handelt, ist nicht zu priizi-
sieren. Es ist mir keine Untersuchung bekannt, die
verbindliche Aufschliisse gibe. Die Reform wurde
auf das bloBe Hérensagen gestiitzt, das ist ungenii-
gend, Wenngleich der Wunsch nach einer stiirkeren
Verschrinkung von Theorie und Praxis zu respektic-
ren ist, bleibt zweifelhaft, ob von den Hochschulen,
zumal wenn diese noch sehr mit der Pflege ihres
wissenschaftlichen Images beschiiftigt sind, diese
Verschriinkung allein geleistet werden kann,

Die Oldenburger Studienziele gehen von einer festen
Bindung von Bedarf und Bediirfnis aus. Wissen-
schaftlich belegt aber ist, daBl es Bedarf ohne Bediirf-
nis gibt. Die Zielsetzung der Schule richtet sich bis-
lang zumindest ideell am Bedarf aus. Und cine
Reform des Musikunterrichts hiitte vor allem die
Aufgabe, den Bedarf besser zu bestimmen. Die O!-
denburger Reform aber, die allein die Bediirfnisse in

den Mittelpunkt stellt, ist unzulidnglich, wenn nicht
gar verantwortungslos. Da sie nur in wenigen Punk-
ten sachlich motiviert zu sein scheint, wiire es viel-
leicht notwendig, das Bediirfnis, dem sie entsprun-
gen, genauer zu analysieren.

Es dringt sich dem Leser die Vermutung auf, daf}
beim Oldenburger Modell cine Ideologie Pate stand,
nach der Musiklehrer nur dann ein ausreichendes
Prestige gewinnen, wenn sie sozialwissenschaftlich
qualifiziert sind. Alle Ideologic leugnetaber die Rea-
litit und wurzelt in dem Wunsch, mit Hilfe der Idee
soziales Prestige zu erlangen.

JWir haben es schon immer gewuft..* - einige
kritisch-satirische Stimmen aus dem musikpddagogi-
schen Bldtterwald.



2. Carl-von-Ossietz-
ky-Oratorrum




Carl-von-Ossietzky-Oratorium

Zum 10. Geburtstag der Universitdt Oldenburg, die
sich nicht ,,Carl-von-Ossietzky-Universitit” nennen
darf, hat der in Oldenburg wirkende Exilchilene Gu-
stavo Becerra Schmidt ein abendfiillendes Orato-
rium geschrieben. Der Komponist lehrt seit 1974,
nachdem er als chilenischer Kulturattache in der
Bundesrepublik geblieben war, an der Universitit
Musiktheorie und Komposition. Das im Herbst
1983 fertiggestellte Oratorium hat nicht nur einen
inhaltlichen Bezug zur Universitét, sondern auch

einen formalen dadurch, daB3 es fiir konkrete En-
sembles der Universitat geschrieben worden ist. Der
Komponist wollte, wie er uns sagte, verhindern, da3
Berufsmusiker sein Stiick spielten, ohne sich mit
dem Inhalt zu beschiftigen und bis zu einem gewis-
sen Grade auch zu identifizieren.

Noch vor Beginn der Probenarbeit haben die Her-
ausgeber ein ausfiihrliches Gesprich mit Becerra-
Schmidt gefiihrt, das im folgenden gekiirzt wieder-
gegeben wird. In den Text eingestreut sind
Dokumente zur Auseinandersetzung um und die
Verhinderung der Namensgebung der Universitit
als ,Carl-von-Ossietzky-Universitdt“.

14

Ein Gesprich
mit dem Komponisten

FRAGE: Wann ist Dir die Idee gekommen, ein
Ossietzky-Oratorium zu schreiben?

BECERRA: Ich war sehr krank, als die Auseinan-
dersetzungen in der Universitit um die Namensge-
bung stattfanden und ich habe mich sehridentifiziert
mit dieser Kampfsituation. Ich dachte an die Staatli-
che Universitit in Santiago (Chile). Alles kam so in
Resonanz mit meiner Situation hier in der Bundesre-
publik als Isolierter, als Exilchilene, und ich dachte,
so eine Personlichkeit kénnte bei uns ein Pablo Ne-
ruda sein. Rosalinde von Ossietzky kam zu uns, wir
haben viel iiber Ossietzky gesprochen, und ich dach-
te, meine Gedanken kénnten wohl die Form einer
Kantate oder von Liedern einnechmen. 1975 wollte
dann die Pop-Gruppe ,,Carl-von-Ossietzky*“, daf ich
einen Text von Brechtiiber Ossietzky vertone. Da ist
das OssietzKy-Lied entstanden, das jetzt Bestandteil
der Kantate ist. Was ich allerdings anfangs nicht

Streit um Grundordnung:

Im Friihjahr doch eine

,Ossietzky-Universitit‘?

Kultusminister von Oertzen hat zu entscheiden

goa Oldenburg. Die Universitit Oldenburg, deren Stu-
dienbetrieb im Aprl 1974 beginnen witd, soll den Namen
des Publizisten und Frledens-Nobelpreistrtigers Carl von
Ossletzky tragen. So sleht es Paragraph 1 des Entwurfs fir
dle Grundordnung der Universitst Oldenburg vor.

ahnte, ist, dal das Thema ,Ossietzky* den Rahmen
einer Kantate bei weitem iibersteigt. Ich habe sehr
viel gelesen, bis ich zu einer Konzeption kam, die
bewiltigbar war. Elke Suhr hat den Text revidiert
nach historischen und dhnlichen Gesichtspunkten.
FRAGE: Es gibt ja hier in Oldenburg doch auch
einen sehr strapazierten Carl von Ossietzky, wenn
man das mal so ausdriicken darf. Jede politische
Gruppe nimmt fiir sich Ossietzky in Anspruch und
sagt zu irgend einer anderen Gruppe, das, was Ihr
tut, hitte Ossietzky nicht gemacht. Es gibt da sehr

viele Interpretationen dieser Figur. Hast Du hier
jetzt eine neue Interpretation? Schlieft Du Dich an
etwas an? Oder gehst Du einen besonderen Weg?
BECERRA: Meine Zielsetzung unterscheidet sich
von den gingigen Interpretationen dadurch, daf3 ich
nicht den historischen Ossietzky auf den Tisch legen
méchte, sondern ich denke mehr an den Menschen.
Mir fehlte in den anderen Interpretationen die emo-
tionelle Seite von Ossietzky. Und ich wollte auch
nicht nur den Menschen, den erwachsenen Carl von
Ossietzky, den politischen Journalisten, sondern,
ich wollte auch ein biichen erfahren, was Ossietzky
fiir ein Kind war und was er in seiner Jugend getrie-
ben hat, was er privat gemacht hat, so auf3erhalbder
Schule, gelesen und so.

FRAGE: Bist Du bei dieser Suche zu irgendwelchen
besonderen Aspekten gekommen?

BECERRA: Ja sicher, ich glaube, daf3 die Gedichte
von Carl von Ossietzky, von denen er spiter auch
Abstand nahm, eine Menge von dieser Personlich-
keit verraten. Ja, man kann sagen, dal} schon von
Anfang an die Poesie von Carl von Ossietzky nicht
die kleinbiirgerliche Poesie war, sie ist direkter, nicht
so fein, und ich wiirde sagen, thematisch nicht so wie
Gymnasiasten schreiben. Wenn er zur Liebe kommt,
dann nicht Liebe, die irgendwie abstrahiert wird,
sondern konkrete Liebe. Ossietzky ist ein Realist, er
versucht, seine Erfahrungen nicht mit rosaroten
Farben zu schminken. Ossietzky war sehr lebens-
freudig, aber er hat sich nicht immer getraut, so zu
leben, wie er das wollte. Irgendwie konnte er seine
Wiinsche und Bediirfnisse nicht immer durchsetzen.

. FRAGE: Welche Bedeutung hat es, dal Du fiir

‘Mitglieder des Faches Musik oder dgr Universitit



DER NIEDERSACHSISCHE
KULTUSMINISTER

2013 ~ B I 11 - 1/74

" Postanschrift: Der Nieders ini 3 ) ]

An die
Universitdt Oldenburg

29 Oldenburg
Ammerlander Heerstr. 67/99

Betr.: Genehmigung der Grundordnung der Universitdt Oldenburg

Bezug: Bericht vom 7. 2. 1974 - 101/0001 -

Ich bin bereit, die am 30. 1. /1. 2. 1974 beschlossene Grund-
ordnung der Universitdt Oldenburg zu genehmigen. Voraussetzung
ist die Vorlage eines Textes der Grundordnung, der der recht-
lichen Bedenken Rechnung trdgt, die gegen die am 30.1./1.2.
~beschlossene Fassung geltend gemacht werden missen:

1. § 1 kann nicht genehmigt werden.

Die Namensgebung der Universitit setzt ein einvernehmliches
Zusammenwirken von Staat und Hochschule voraus. Sie kann des-
halb nicht Gegenstand des Satzungsverfahrens sein.

Strukturkommission Drs. SO/7%

Grundordnung

fiir die Universitit Oldenburg

Erster Abschnitt:Allgemeine Bestimmungen

§ 1 Name

Die Universitit Oldenburg trigt den Namen Carl-von-Ossietzky-

Universitdt

geschrieben hast. Du hittest ja auch spekulieren
koénnen, daB das Staatsorchester das spielt.
BECERRA: AnliBlich einer Urauffithrung von mir
1982 hatte Herr Liithje (Kanzler der Universitit) die
Idee, ein solches Werk iiber Ossietzky im Theater
mit dem Staatsorchester zu machen. Das wire eine
Sache gewesen, die in einem Rahmen stattgefunden
hiitte, der wirklich nicht sehr viel fiir die Entwick-
lung einer tieferen und fruchtbareren Kenntnis Os-
sietzkys gefiihrt hitte. Das wire ein Konzert mehr
gewesen, wahrscheinlich leichter zu probieren und
aufzufithren. Aber wenn man diesen Versuch hieran
der Universitidt macht, dann kommt der ganze Pro-
zeB der Universitit zugute, auf der Basis der Freiwil-
ligkeit, auf der Basis von Interesse, auf der Basis,
sich in die Ossietzky-Personlichkeit vertiefen zu wol-
len, mit einer gemeinsamen Zielsetzung. Ich erhoffe
mir zweierlei, zuniichst einmal eine interne Wirkung,
d.h. daB die Universitat sich sinnvoll mit diesem
Projekt beschiftigt. Deswegen ist das auch ein
Multi-Media-Projekt. Die Verbindung des Faches
Musik mit der Universitit soll im Verlaufe der Pro-
duktion bereichert werden. Das Oratorium kdnnte
aber auch auBerhalb der Universitit gezeigt werden
als Vermittlung von dem, was Ossietzky ist, und
dem, was Ossietzky fiir einen normalen Biirger sein
kann.

FRAGE: Hast Du denn beim Komponieren die be-
grenzten Fihigkeiten der Uni-Ensembles beriick-
sichtigen miissen? War das eine Beschrinkung im
Bereich der Tonsprache?

BECERRA: Ja, sicherlich. Aber das kann man nicht
nur negativ auslegen. Es ist eine Begrenzung da, aber
ich habe das nie als eine Begrenzung empfunden, die
die édsthetische Aussage erschwert.
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Der Anfang des in das Oratorium eingearbeiteten Os-

sietzkylieds auf einen Text von Brecht.
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FRAGE: Welches Ensemble ist das tragende Ele-
ment oder kann man das nicht so fragen?
BECERRA: Die wichtigste Rolle haben die Solisten
der Arien und Rezitative. Bertram Kloss meint, die
konnen aus dem Chor kommen und das wire das
Schonste. Ich méchte auch keine so steife Auffiih-
rung von einer Kantate. Es geht um eine Botschaft,
die vermittelt werden soll, und es soll echt sein.
FRAGE: Der Chor hat sich ja in der Vergangenheit
schon ofter in der Richtung Deines Oratoriums en-
gagiert, zum Beispiel mit Friedensliedern. Wie steht
es aber zum Beispiel mit der Big-Band oder dem
Orchester? Meinst Du, daf3 z.B. die Big-Band, wenn
sie das Oratorium gespielt hat, keine amerikani-
schen, ,imperialistischen® Stiicke mehr spielen wird?
BECERRA: Nein, das nicht, die Geschichte geht
weiter. Die Kantate ist doch kein Allesschneider, der
irgendwie die Geschichte wie einen Schinken schnei-
det. Es ist aber schon etwas, daB auch eine Big-Band
eine andere Funktion erfiillen kann.

FRAGE: Kannst Du kurz sagen, welche musikali-
schen Mittel Du verwendet hast, etwas zum forma-
len Aufbau und zum Verhiltnis Text, Gesang, Melo-
die, Instrumentales?

BECERRA: Das Instrumentarium ist einfach die
Zusammensetzung von den Gruppen, die in der
Carl-von-Ossietzky-Universitit titig sind: Universi-
titschor, Universititsorchester, Schlagzeuggruppe
und Big-Band. Dazu gebrauche ich unsere Synthesi-
zer, zwar nicht iibermiBig, aber in einer Schliissel-
stellung. An musikalischen Materialien kommen Zi-
tate vor. Wenn es um Nationalsozialismus geht, wird
Wagner zitiert; wenn es um das Konzentra-
tionslager in Esterwegen geht, dann kommt die
Moorsoldatenmelodie* vor, neu gesetzt, einmal fiir
den Spielchor, einmal fiir gemischten Chor, einmal
fiir Minnerchor; ferner mein Ossietzky-Lied, das als
Leitmotiv eingesetzt wird; und schlieflich die The-
matik der Ouvertiire, die eine verbindende Thematik
ist. Alles ist gemacht wie die Monteverdische Oper,
lange Strecken werden in Rezitativo gehalten. Ist ein
Text wichtiger, dann ist er naher an der Sprache. Oft
mache ich musikalische Kommentare, aber die Spra-
che rezitiert trocken. Gedichte werden wiederum
gesungen.

FRAGE: Ist es so ein bifichen nach dem Schema,
wenn was Rationales kommt, dann tritt die Sprache
ein, und wenn es mehr emotional wird, kommt die
Musik?

Minister Grolle:
Uni-Name soll
verschwinden

he Oldenburg. Die Lan-
desregierung werde fdr die Ent-
fernung der Schriftzeichen ,Carl-
von-Osstetzki-Universitit” Sorge
tragen und sich mit Nachdruck
um eine Ubereinstimmung mit
der Universitit Oldenburg be-
mihen. Dlese Erklirung gab am
gestrigen Mittwoch der Nieder-
sdchsische Minister tir Wissen-
schaft und Kunst, Professor Dr.
Grolle, vor dem Landtag.

Die Bezeichnung ,Carl-von-
Ossietzki-Universitat® fir die
Oldenburger Hochschule, gegen
die die Arbeitsgemeinschaft der
Oldenburger Biirgervereine sich
in einer Eingabe an den
Landtag gewandt hatte, war
noch einmal im Landtag zur
Sprache gekommen. In einer
Stellungnahme, in der er sich
ebenfalls gegen diese Benennung
aussprach, hatte der CDU-Ab-

Name Ossietzkys entfernt

Drei Hundertschaften Polizei vor der Universitat Oldenburg

FR 30. 6.7 5Von unserem Korrespondenten Eckart Spoo

HANNOVER, 28, Juni. Rektor und
AStA der Universitit Oldenburg haben
am Wochenende emport auf die Entfer-
nung des Schriftzuges ,Carl-von
Ossietzky-Universitit* von der Fassade
des Hochschulneubaus reagiert. Nach
monatelangem Dridngen der CDU im
Niedersiichsischen Landtag hatte Wis-
senschaftsminister Joist Grolle (SPD)
die B»~hstaben abmontieren und alle
Spur¢ .n der Fassade ibermalen las-
sen. Zu dieser Aktion waren drel Hun-
dertschaften der Polizei mit Wasserwer-
fern sowie zahlreiche Polizisten in Zivil
aufgeboten worden. Die Polizel tellte
anschlieBend mit, es habe keine Zwi-
schenfille gegeben. Dagegen berichtete
ein Sprecher der Universitiit, daran sei
nur so viel richtig, daB kein Hochschul-
angehdriger titlich geworden sel. Die
Polizei habe Studenten wegen bloBer
Zurufe verpriigelt,

Grolle lieB {n Oldenburg eine Erkli-

rung verbreiten, in der er versicherte, &1
habe vor wenigen Minnern so hohen
Respekt wie vor Carl von Ossietzky. Die
Entfernung des Schrittzuges bedeute
daher keine Geringschitzung Ossietz-
kys. Man solle sich aber ,nicht an Buch-
staben klammern“. .

Seit Griindung der Oldenburger Uni-
versit4t hatten sich alle ihre Gremien
und Gruppen wiederholt dafilr ausge-
sprochen, daB die Hochschule den
Namen des Friedensnobelpreistrégers
von 1936 erhalten sollte, der nahe bei
Oldenburg im KZ Esterwegen von der
SS so brutal miShandelt worden war,
daB er nicht lange nach seiner von der
Weltoffentlichkelt erzwungenen ~ Frei-
lassung starb. Grolle verweigerte den
einstimmigen Beschlissen der Universi-
titsgremien seine Zustimmung und be-
grilndete seine Haltung damit, da8 die
Verleihung besonderer Namen nicht
mehr zejtgemif sei.

geordnete Dr, Niewerth erklirt,
bei der Ablehnung gehe es we-
niger um den Namen, als viel-
mehr darum, wie weit Eigen-
machtigkeiten der Universitat
gegen den Willen der Landes-
regierung und den der Olden-
burger Bevélkerung geduldet
werden konnte.

BECERRA: Nein, das kann man nicht so sagen.
Wenn man die Sprache emotionell oder intellektuell
verstehen muf}, dann mufl die Sprache so deutlich
vorkommen, daf} sie auch mit einem Male verstan-
den wird. Wenn aber Texte iterativ eingesetzt wer-
den, dann kdnnen sie mit andersn Formen kombi-
niert werden,

FRAGE: Ist fiir Dich in diesem Werk der Text wich-
tiger als die Musik?  °

BECERRA: Nein, die Ouvertiire'ist rein musika-
lisch, aber am Ende kommt diese Ouvertiire mit
Chor und Solisten zusammen. Es gibt auch ein Rezi-
tativ, das nur mit einem Ton aus dem Synthesizer
gemacht worden ist, der sich verandert. Da kann
man wohl sagen, da ist dann der Text im Vorder-
grund, aber dann gibt es wieder Stellen, wo die Mu-
sik vorherrscht.

FRAGE: Gibt es sonst noch irgendwelche Erwar-
tungen Deinerseits iiber die Witkung des Ganzen?
Oder Wiinsche, Hoffnungen?

BECERRA: Ich bin als Komponist sehr geduldig.
Ich meine nicht, das soll alles morgen geschehen,
aber ich mochte zunichst einmal meine Beziehung

zur Bundesrepublik, zur deutschen Geschichte
durch diese Kantate ein bichen besser verstanden
wissen. Ich bin doch kein Besuch mehr in der Bun-
desrepublik. Ich glaube aber, noch zu empfinden,
daB ich nach all diesen Jahren, es sind schon zehn,
dal} ich immer noch als Fremdkorper empfunden
werde, was nur formal, glaube ich, der Fall ist. Ich
bin woanders geboren, gehdre natiirlich zu einer
anderen Tradition, aber wenn diese Kantate keine
Wurzeln sind, was soll es dann sein. Das ist die eine
Sache, das andere, ich méchte weiter meine politi-
sche Uberzeugung auch in diesem Lande aus-
driicken. Ich weil nicht, ob vom Verfassungsschutz
so etwas gut geheiBen wird. Wahrscheinlich nicht.
Nach der Verfassung ist es fiir Auslinder untersagt,
daB ich mich politisch betiitige.

FRAGE: Und kompositorisch?

BECERRA: Ja, ich glaube, in der Komposition ist
das erlaubt, Und fiir mich ist das politisch sehr, sehr
wichtig.

FRAGE: Gibt es denn im Biographischen irgend-
welche Ziige Ossietzkys, mit denen Du Dich identifi-
zierst, so daB man sagen konnte, das ist auch eine
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Selbstbiographie?

BECERRA: Ja, diese Hartnickigkeit bei Ossietzky,
auch wenn er nicht erreichte, was er gern wollte. Das
immer wiederholte Versuchen, daB er sich fiir einen
ganz gewohnlichen Typ hielt. In diesem Sinne ist das
auch einer, der trotz aller Schwierigkeiten alles ver-
sucht hat. )

FRAGE: Sind Verfolgung, Konzentrationslager,
Faschismus und dhnliches auch in irgendeiner Weise
biographisch?

BECERRA: Natiirlich, ich kann das sehr nachemp-
finden, personlich. Ich war zwar nur einmal einge-
kerkert, das war nur sekundir im politischen Zu-
sammenhang zu sehen. Die Polizei kenne ich aber,
die politische Polizei auch. In meiner Familie ist ge-
foltert worden, auch mein Sohn. Nicht nur Ossietzky
selbst, sondern auch Rosalinde kann ich sehr gut
nachempfinden. o

FRAGE: Ich suche noch nach einer Antwort auf die
Frage, warum Du Dich jetzt in der Weise, wie Du
das geschildert hast, mit Ossietzky beschiftigst.
Warum begniigst Du Dich nicht mit der iiblichen
politischen Interpretation, wo der Mensch dann so
quasi rausfillt? Meine These ist: Das machst Du,
weil Du Dich als Person wiederfindest in dieser Per-
son, weil es da so viele biographische Parallelen gibt.
BECERRA: Es gibt da noch weitere Parallelen. Ich
bin lange Zeit in einer Partei drin gewesen, aber ich
war immer, wie ich bin, halt sehr kritisch, und das
fithrte zu Schwierigkeiten und die Schwierigkeiten
habe ich jetzt von jeder Seite. Jetzt sitze ich genau
zwischen allen Stiihlen.

FRAGE: Welche Stithle? Konntest Du das genauer
_ sagen?

BECERRA: Ich war vor Monaten in Rotterdam und
spiter in Chantilly, und die wollten nur den Kom-
munisten haben. Ich habe gesagt: ,,Kommt mir nicht
hier noch mal mit den alten Marchen, die alten
Regierungsformen und die traditionellen Parteien,
die schaffen das nicht.” Ich habe mich da zwar nicht
gezankt, aber ich habe Probleme gehabt. Das mit
gezankt, aber ich habe Probleme gehabt. Das mit
den Stithlen von vorhin finde ich nicht tragisch.
Zwischen den Stiihlen findet man einen gemeinsa-
men Boden, auf dem man fest stehen kann.

(Die Fragen stellten Wolfgang Martin Stroh und
Jorg Wolter)
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Entfernung des Schriftzuges: e oo 4754

Llm Entsetzen
dariiber sind sich
alle wieder einig™

Der am Wochenende 7./8. November von Rechtsradikalen entfernte Schriftzug
.Carl-von-Ossietzky-Universitit am Turm des AVZ ist am Freitag, den 13.
November, von Studenten wieder an’gebracht worden. Im Rahmen einer gleichzei-
tig stattfindenden Kundgebung, an der etwa 300 Lehrende, Lernende und Dienst-
leister teilnahmen, verurteilten Sprecher des AStA und der OTV-Betriebs-
gruppe die Tat und erkliirten nachdriicklich, dafl gerade die jiingsten bundesweiten
Aktivitidten rechtsradikaler Gruppen deutlich machten, daB es notig sei, sich
offentlich und offensiv gegen solche Angriffe zur Wehr zu setzen. Zwei Tage zuvor
hatte sich bereits der Senat, wie in einem uni-info extra berichtet, mit den
Vorgiingen befaBt und die Aktion des sich als Hochschulgruppe bezeichnenden
.Ringes freiheitlicher Studenten®, der sich zu dieser Tat auch bekanate, ein-
stimmig scharf verurteilt. Gegeniiber der Presse gab die Universititsleitung
folgende Erklidrung zur Entfernung des.Schriftzuges ab:

Reaktion der Studentenschaft auf die Aktion der Rechtsradikalen: Wiederan-
bringung des Namenszuges am Turm des AVZ. Foto: Beckmann




3. Musikpraxis




Musikpraxis in
der Lehrerausbildung

Die Umwandlung der Oldenburger Pidagogischen
Hochschule in eine Universitiit brachte fiir das Fach
Musik cine  Verbesserung nicht nur der musik-
wissenschaftlichen, sondern auch der musikpraku-
schen Ausbildung mit sich. Zuvor wares tiblich, daly
dic Gymnasiallehrerstudentinnen und -studenten
sehr intensiv musikpraktisch ausgebildet wurden -
an Musikhochschulen -, withrend die angehenden
Grund- und Hauptschullehrerinnen und -lehrer ¢
bei etwas Singen und cin wenig Klavier- oder Gei-
genspiel bewenden lielen. Quantitativ wurde nun
der Umfang der Musikpraxis im Musiklehrerstu-
dium fiir Studierende aller Lehriimter demjenigen
der Musikhochschule angeglichen.

Zugleich stellt aber der Oldenburger Studiengang
eine positive und - wie sich schnell herausstellte -
provozierende Kritik an der Qualitiit der Musikpra-
xis, wie sic Schulmusikerinnen und -musiker an Mu-
sikhochschulen pflegten, dar: Diese Praxis ist auf-
grund ihres hohen kimstlerischen Anspruchs und
ihrer traditionell-klassischen Ausrichtung keine
Praxis, dic gut auf den Schulalltag der Musiklehrer
vorbereitet, Daher wurden die Inhalte der Olden-

burger musikpraktischen Ausbildung aus einer Ana-
lyse der musikpraktischen Anforderungen, die an
Musiklehrer gestellt werden, neu bestimmt. Die Lr-
gebnisse dieser Neuorienticrung spiegelt das Veran-
staltungsangebot im musikpraktischen Studienbe-
reich wider (vgl. Kasten).

Musikpraktische Lehrveranstaltungen im Sommer
1984:
1. Instrumental- oder Gesangsunterricht (Linzel-
unterricht)
. Gruppenunterricht Schlagzeug
. Gruppenunterricht Gitarre
. Gruppenunterricht Klavier
. Gruppenunterricht Gesang und Liedinterpreta-
tion
6. Jazz- und Rockklavier
7. Gebundene Improvisation fiir Anfiinger (Kla-
vier)
8. Liedbegleitung in der Schule (<lavier)
Y. Gruppenimprovisation - Einfihrung
10, Spiclkonzepte fiir die Schule (CGruppenimprovi-
sation 1) '
11. Tonsatz/Komposition: Sprache und Bewegung
als Grundlage von musikalischer Artikulation
12. Kammermusik-Ensembles - Betreuung und An-
leitung
13. Schlagzeug-Ensemble
14. Afrikanisches Trommeln auf Congas
15. Improvisation fiir Streicher
16. Instrumentales Gruppenspiel Jazzund Rock fiir
Bliser
17. Big Band
1¥. Ensemble: Grenziiberschreitungen in der Musik
heute
Einfithrung in Theorie und Praxis populirer
Musik
. Technik der Chorleitung
Universitiitschor
Universitiitsorchester
Hilli-Technik - Eintlihrung
4. Studio-Technik - Eintithrung
25. Playbackproduktionen
26. Apparative Collage-Techniken
27. Horspielproduktionen
2%, Schulbezogene Videopraxis - Einfiihrung
29. Anleitung zu musikpraktischer Arbeit mit Ju-
gendlichen (Rockmusikgruppen)
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Die folgenden Punkte waren und sind dem Fach

Musik hierbei besonders wichtig:

- der hohe kiinstlerischie Anspruch wird relativiert
durch den Anspruch, dal fiir die musikprakti-
schen Erfordernisse der Schule und nicht fiir das
Konzertpodium qualifiziert werden mull;

- der Umgang mit modernen Instrumenten, vor
allem auch moglichst vielen elektroakustischen
Geritten, dem Schlagzeug, der Gitarre und gingi-
gen Blasinstrumenten wird stark geférdert und
zum Teil verbindlich verlangt;

- keine Musikart wird ausgespart oder implizit dis-
kriminiert, vor allem sollen auch die Bereiche
FFolk, Rock, Jazz, Schlager und avantgardistische
Kunstmusik gleichberechtigt neben der histori-
schen Kunstmusik stehen;

- dic Palette der moglichen Umgangsweisen mit
Musik soll so breit und alltagsnah wic méglich
sein, es soll improvisiert, in Combos gespiclt und
fiir Schiilergruppen arrangiert, es soll apparativ
gearbeitet und frei mit grolen und kleinen Grup-
pen musiziert werden kénnen.

Diese cinleuchtende Akzentuicrung der Musikpra-

xis hat im Laufe der Jahre dazu gefiihrt, dal} der

Bercich der . nicht ernsten” Musik im Studiengang

stark expandiert ist. Es schien schon fast, als ob die

WKlassik™-Fans nun von den Rock-Freaks diskrimi-

niert witrden, Nachdem das Fach nach aullen hin

noch den iblen Rual einer niveaulosen ,Unterhal-
tungsmusik”-Anstalt zu verarbeiten hatte, muliten
sich die Lehrenden im Innern darauf besinnen, wie
sie der Klassik™ zu ihrem - wohlverdienten - Recht
verhelfen konnten. Eine Konsequenz dieser Uberle-
gungen ist, daB in den letzten Jahren verstiirkt auch
wieder traditionelle Instrumentalkérper und Chore
arbeiten, die sich aber neue Ziele gesetzt haben. Die

Art dieser neuen Ziele wird am chesten bei diversen

Konzerten und den ,Tagen der offenen Tiir™ deut-

lich, tiber die noch berichtet werden wird.

Die nachtolgenden Einzelberichte decken cinen Teil

der musikpraktischen Ausbildung ab. Nicht eigens

Das musikpraktische Veranstaliungsangebot des Fa-
ches Musik an der Universitit Oldenburg lifst erken-
nen, daf notierte und improvisierte, Kunst- und popu-
liire Musik, Einzel- und Gruppenspiel sowie verschie-
dene apparative Techniken gelehrt und gelernt wer-
den.
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periicksichtigt ist aber das geheime Zentrum dicses
Ausbildungsbereichs: der Einzelunterricht, den jede
Studentin und jeder Student durch das ganze Stu-
dium hindurch wdchentlich an zwei Instrumenten
erhilt. In diesem Unterricht wird die Basis fiir all das
gelegt, wovon im folgenden die Rede sein wird. Hier
werden die instrumentalpraktischen Fertigkeiten
und die notwendigen Gesangsgrundlagen erworben,
hier wird ein gewisses Repertoire erarbeitet und hier
findet die Begegnung des Einzelnen mit Musik statt.
Dieser Bereich erhiilt seinen Sinn aber nur durch die
Einbettung in das breite Angebot der anderen mu-
sikpraktischen Kurse, in denen der einzelne weniger

der Musik, als vielmehr dem anderen mit musikali-

schen Mitteln begegnet.
SchlieBlich soll noch eine Oldenburger Spezialitiit
erwiithnt werden: Um das rein Handwerkliche vom
erhaben Wissenschaftlichen abzutrennen, wird der
gesamte Bereich der Musiklehre, Musiktheorie (im
herkémmlichen Sinne), der Analyse, des Tonsatzes
und der Komposition mit zum praktischen Bereich
gezihlt. Der Erwerb musiktheoretischer Grund-
kenntnisse soll sich eng an den Erwerb musikprakti-
scher Fertigkeiten anschliefien, ja im Idealfall in
¢inem einheitlichen Prozef} stattfinden. Diese enge
Verbindung, die auch zur Bezeichnung ,praktisch-
theoretischer Studienbereich™ gefithrt hat, ist aber
bis heute nur sehr unvollkommen verwirklicht. In
den ,rein” musikpraktischen Veranstaltungen spielt
Musiktheorie nur am Rande eine Rolle, und die
.Musiklehre” verwendet musikpraktische Ubungen
nur als Mittel zum Zweck. Am Beispiel ..Salonmu-
sik™ soll im folgenden noch erliutert werden, wie -
ausgehend von einer musikwissenschaftlichen Lehr-
veranstaltung - eine Verbindung von Theorie und
Praxis organisiert werden kann. Es scheint, als ob
eine wirklich iiberzeugende Losung des Praxis-
Theorie-Problems immer wieder auf projektartigen
Unterricht hinausliuft. Die Trennung von Musik-
lehre*, .Gehorbildung™, .Analyse™ und Instrumen-
talspiel, Ensemblespiel, Ensembleeinstudierung usf.
wird aber nicht nur durch die Pritungsordnung,
sondern auch durch das BewuBtsein und ein schein-
bares Effektivititsdenken von Studentinnen und
Studenten immer wieder reproduziert.

Wolfgang Martin Stroh
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Die Suche nach dem kleineren Ubel: Musik ohne Noten oder nach Noten?




Die ,,Big Band®

Seit dem Sommer-Semester 1981 gibt es . Big Band®
als Lehrveranstaltung. Sie wird geleitet von dem
Jazztrompeter Uli Beckerhoft aus Bremen,

Als ich die Big Band das erstemal horte, war mir
klar, daf hier fiir mich die Moglichkeit bestand, den
Sprung vom Jazzfan zum Jazzspieler zu machen,
und zwar mit der Sicherheit einer kontinuierlichen,
professionell geleiteten Ausbildung ineiner Gruppe.
Mit meiner Querflste, die ich klassisch” erlernt hat-
te, war das allerdings unmdglich. Von den Instru-
menten der Big Band ist das Saxophon der Querflote
fingertechnisch am niichsten. Deshalb besorgte ich
mir ein Altsaxophon und probierte ein bilichen, bis
ich dann den groflen Bruder, das Tenor-Saxophon,
kennenlernte. Ich wuBte sofort, dafl das mein
Instrument war: Liebe auf den ersten Blick. Ich fing
ernsthafter an zu iiben, und bald schon konnte ich
meine ersten Schritte in der Big Band machen,

Ich habe mich oft gefragt, warum die meisten der ca.
20 Bandmitglieder so lange, zuverlissig und gern
dabeigeblieben sind. Das liegt sicher daran, daf wir
alle einen Lernzuwachs bemerkten, ob in den Pro-
ben oder bei den Auftritten, die wir ab und zuinner-
halb und auBerhalb der Universitit haben. Aber fiir
mich und sicherlich fiir einengrofien Teil der anderen
sind es auch Atmosphiire, Stimmung und Arbeits-
weise, die eine besondere Faszination der Big Band
ausmachen und die zwei Stunden dienstags von
18.00 bis 20.00 Uhr zu einem Hohepunkt im Wo-
chenablauf werden lassen: Egentlich soll die Veran-
staltung damit beginnen, dald um Punkt 18.00 Uhr
.alle spiclbereit dasitzen. Es Fat sich aberim Lauf der
Semester eine Mischung von Disziplin und Gemiit-
lichkeit durchgesetzt, die zvar nicht allgemein ak-
zeptiert, aber kaum cinmal kritisiert wird: Nachdem
der Kampf um Stithle und Notenstinder beendetist,
die wichtigsten Gespriiche tber Instrumentenkiufe,

undichte Klappen und personliche Neuigkeiten ver-
ebbt und die letzten Nachziigler mit freundlichen
Reden und unfreundlichen Blicken empfangen wor-
den sind, stimmen dic einzelnen Blisergruppen nach
dem Klavier. ,Das geniigt fiur Jazz", sagt Uli iro-
nisch, wenn die Zweifel um zu hoch und zu tief sich
zu lang ausdehnen. Nun wird ein Stiick angezihlt,
das wir ausgiebig geprobt haben. Es geht ziemlich
schlecht: Das Tempo wackelt, wird plétzlich in der
Rhythmus-Gruppe, dann in den Posauncn immer
langsamer, um im abschlieBenden Tutti ritsethafter-
weise wie verriickt anzuziehen, Das jazzmiBige Vor-
ziehen ciner bestimmten Viertelnote haben sich eini-
ge gemerkt, cinige sogar in die Noten cingetragen,
andere wieder vergessen, weil sie fiber die Woche
ihre Stimmen nicht geiibt haben. Ein abgesproche-
nes Piano wird im satten Mezzoforte iiberspielt.
JHaben wir das Stiick cigentlich schon mal  ge-
spielt?” fragt Uli hinterher trocken. Und mit Sicher-
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heit klingt es von der ostfTiesischen Posaunentront
zuriick: .. Welches Stiick?” oder ,,Ja, im Sommer vor
einem Jahr!* oder ,Nee, nur die Stimmen verteile!”
Das Geliichter begleitet auch immer wieder das fol-
gende Korrigieren der Fehler durch die einzelnen
Blisersitze (Trompeten, Posaunen, Saxophone),
withrend die vier Leute der Rhythmusgruppe Ddum-
chen und Zigaretten drehen. Aber das Geliichter
iiber grobe Schnitzer ist nie hdmisch oder konkur-
renzbestimmt, sondern immer freundlich bis iro-
nisch. Withrend dieser Satzproben entwickelt sich so
etwas wie Kaffechausstimmung. Alle gerade nicht
Spielenden plaudern, rauchen, setzen die Themen

von zehn nach sechs tort, bis ein Schrei oder ein Ptitt

von Ul alle wieder daran erinnert, dall das Zuhdren
beim Proben der anderen genau so wichtig ist wie
das eigene Spielen: Die geprobte Stelle kommt ir-
gendwann auch im eigenen Satz vor. Es ist ein zihes
Arbeiten mit Vorsingen, Vorspiclen, Nachspielen

und Wiederholen, manchmal unterbrochen von Teil-
ibungen der ganzen Bund oder dem Horen von
Schallplattenbeispielen berithmter Big Bands.

Das Repertoire umtalit inzwischen etwa 30 Stiicke.
von einigen wenigen kaum ertriglichen Schinken
{iber mitreiffende Swingnummern von Neil Helft
und Sammy Nestico bis zu Jazz-Rock-Stiicken und
einem lirmenden Arrangement von .Also sprach
Zarathustra™. Ul hat'auch einen Satz fiir uns ge-
schricben, den wir einmal mit Zittern und Zagen
Sffentlich gespielt haben, der dann aber als zu
schwer lisgengeblieben ist. Ulis Standardbemerkung
.Dic Absicht beginnt durchzuschimmern™ ist bel
diesem .September Song™ wahr geblieben.

Ich habe noch nie in einer Musikgruppe mitgemacht,
in der es einen solchen Ausgleich zwischen Lei-
stungsstreben, Lernzuwachs, guter Laune, Freund-
lichkeit, Toleranz und Leitungsautoritdt gegeben
hat. Und das alles ohne groBe Diskussionen. Das

liegt nicht so sehr am Jazz Es gibt Big Bands, dic
genau so konkurrenz- und autorititsfixiert sind wie
viele Sinfonieorchester. Es licgt wohl eher an den
beteiligten Personen und an der Tatsache, dal} die
Big Band cin Ort im Studium ist, wo ohne jeden
Zusammenhang mit Pritfungsgedanken und  bei
stiindiger Spielpraxis gelernt werden kann, also im-
mer freiwillig und praktisch. Oder liegt es etwa auch
daran. daff wir bisher - mit ganz wenigen Ausnah-
men - niemals Sachfragen und psychische Prozesse
in Diskussionen austragen mufiten, da wir ja die
sichere Basis einer anerkannten und zum Gliick im-
mer treundlichen Autoritit besitzen? Man darf es
sich bei der Beantwortung dieser Frage aber nicht zu
leicht machen: Die Proben erhalten ithre Qualitit,
wenn Ul nicht vorne steht, sondern einen fehlenden

Trompeter ersetzt, und auch dann, wenner fehltund

wir ohne ihn spielen. P.S.




Das Percussions-Studio

Die Kritik am ,musischen™ Musikmachen in der
Schule hatte gegen Ende der 60er Jahre zu einem
iiberwiegend rezeptiven Musikunterricht gefithrt, in
dem weder gesungen noch musiziert wurde. Das
frithere Schulmusizieren war so eng mit dem Volks-
liedersingen und dem Spielen auf Instrumenten des
Orff-Schulwerkes verkniipft, dall die Kritik am
Volkslied und der heilen Orff-Welt das praktische
Musizieren zuniichst gelihmt hatte. Doch bereits
Anfang der 70er Jahre (genauer cigentlich schon
1964 mit einer Publikation Ulrich Giinthers) besann
man sich in Oldenburg auf neuc Formen des schul-
praktischen Musizierens. Dabei gewannen  dic
Schlaginstrumente jenseits des Orft-Instrumenta-
riums an Bedeutung.

1975 wurde - woh! als bundesdeutsches Unikum - in
Oldenburg die Moglichkeit ;,Lschalten das Fach
+Schlagzeug™ als Hauptfach im Lehramtsstudium
Musik" zu studieren. Daneben wurden Moglichkei-
ten fiir alle Musikstudenten geschaften, im Rahmen
ihres Studiums mit der Handhabung und schuli-
schen Anwendung von Schiaginstrumenten vertraut
zu werden: RegelmiBig werden einfithrende Kurse
mit instrumentaltechnischer Zielsetzung fiir Anfin-
ger und weiterfiithrende, schulbezogene Kurse ange-
boten, in denen die Anwendung von Schlaginstru-
menten im Rahmen von ,Spielkonzepten fiir die
Schule* erprobt wird. Diese beiden Kurse werden
von fast allen Studenten besucht,

Damit die Studenten, die Schlaginstrumente im
Haupttach studieren, auch hinreichend Moglichkei-
ten bekommen, das Gelernte anzuwenden, wurden
verschiedene Percussions-Ensembles gegriindet, die
regelmiifdig offentlich auftreten. Diete Konzerte
werden nicht nur in der Aula der Universitiit, son-
dern auch in Konzertsilen Oldenburgs.in auswiirti-
gen Orten bis hin nach Holland gerne gehort, Zur

Zeit existieren vier solcher Ensembles, in denen auch

chemalige Studenten und einige Schiiler, die sich auf

ein Hochschulstudium im Fach Schlagzeug vorbe-
reiten, mitwirken. Programmpunkte der letzten

Konzerte waren:

- Cantata para la America Musica fir 13 Schlag-
zeuger, 2 Klaviere, Celesta und Sopran von Al-
berto Ginastera;

- Labirinth von Lou Harrison;

- Acht Inventionen von Miloslav Kabale;

- Percussionstexte von Zita Carno;

- Topkapie von Siegfried Fink;

- lonisation von Edgar Varése, usw.

Die Percussions-Konzerte gehdren unter anderem
sum festen Bestandteil der Tage der offenen Tar,
von denen im letzten Kapitel die Rede sein wird.

Dic Lehraufgaben im Bereich des Schlagzeug-Stu-
dios und der systcmdtische curriculare Aufbau eines
Studienplans sowie die laufenden Beschaffungen
von Instrumenten konnten bald nicht mehr von ei-
ner nebenamtlichen Lehrkraft allein versehen wer-
den. Es ist daher als cine der crsten hauptdmtlichm
musikpraktischen Stellen an der Universitét eine fe-
ste Stelle fiir einen Schlagzeuglehrer eingerichtet
worden, die der frithere Solopauker des Oldenburgi-
schen Staatstheaters, der auch die gessmte Autbau-
arbeit nebenamtlich geleistet hatte, zur Zeit innehat.
Er hat zur Zeit 18 Studenten im Hauptfach zu be-
treuen und zwischen 15 und 20 Studenten in den
Anfinger- und Fortgeschrittenenkursen,

Im Haupttach Schiagzeug wird seit zinigen Seme-
stern in drei verschiedenen Studienrichtungen stu-
diert:

- Allgemeines Instrumentalstudium;

- Studienschwerpunkt Drum-Set;

- Studienschwerpunkt Mallets (Stabspiele).
Durch die spezielle Anforderung, die ein Schlag-
zeugstudium fiir das Lehramt erfordert, ist das Stu-

Cornelis Teeling, Leiter des Percussions-Studios und
des Schlagzeug-Ensembles

dium anders strukturiert als das eines Schlagzeug-
studenten an der Musikhochschule. Anders als an
der Musikhochschule, wo das {iberwiegend in der
Rockmusik, in Pop und Jazz cingesetzte Drum-Set
kaum oder nicht gelehrt wird, bildet dies hier zusam-
men mit dem Mallet-Spiel einen moglichen Schwer-
punkt, wiihrend das Paukenspiel (das an Musik-
hochschulen iiberwiegend Schwerpunkt ist) hier nur
zur allgemeinen musikalischen Entwicklung des Stu-
denten gelehrt wird.

Das Schlagzeugstudio befindetsich in einem cigenen

Raum, der mit wertvollen Instrumenten vollgestopft

ist.

Einige zcigt die nebenstehende Abbildung.
Cornelis Teeling
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Der Universitatschor
Aus dér Sicht eines Chorleiters

Im Veranstaltungsverzeichnis findet man den Uni-
versititschor unter den Veranstaltungen des Faches
Musik/Auditive Kommunikation. Befragt man die
Teilnechmer nach ihrer Fachzugehorigkeit, so stellt
sich heraus, daB neben einigen Musikstudenten die
Naturwissenschaften (Physik, Chemie, Biologie),
die Sprachen, die Wirtschaftswissenschaft und sogar
die Universititsverwaltung singend vertreten sind.
Das heiBit doch, dalb der Chor mehr als (nur) eine
spezielle Veranstaltung des Faches Musik/Auditive
Kommunikation ist. Er ist fiir Angehorige der Uni-
versitit eine Moglichkeit aktiver musikalischer Kul-
tur.

Als inhaltlicher Orientierungspunkt war fiir das
Wintersemester 82/83 das Thema , Frieden™ gewihlt
worden. Am Ende des Semesters war ein Konzert-
programm entstanden, das in der ersten Hélfte mu-
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sikhistorische Darstellungen von Friedenssehnsucht
verdeutlichen sollte, die zum Ausgangspunkt ihrer
musikalischen Gestaltung die alte gregorianische
Melodie .Da pacem Domine™ (von Martin Luthers
LVerleih uns Frieden™ bis zu Hugo Distlers gleichna-
miger Chorkomposition) genommen hatten.

In der zweiten Hilfte waren Kompositionen des 20.
Jahrhunderts zu hdren, wobei auch eine Chorkom-
position eines Studenten aufgefithrt wurde. Im Rah-
men dieses Konzertes bot sich zudem fiir Studenten
die Moglichkeit, solistisch aufzutreten. Nach diesem
Konzert in der Aula der Universitit ergab sich noch
eine Auffiihrung in Bremen.

Im Sommersemester 1983 wurde der musikhistori-
sche Ursprung unser Chorsingkultur thematisiert
und praktisch umgesetzt: die Zeit der Renaissance.
Erst nach unserem Semesterkonzert erfuhren wir,
daf} gleichzeitig auch an einem Projekt Renaissance
gearbeitet wurde. Wir werden mit den Projektgrup-
pen kooperieren.

In der Erfahrung allein dieser beiden Semester zei-
gen sich zwel wesentliche Wirkungsbereiche:

- einen universititsinternen Bereich, der Impulse
aus den Fachbereichen aufgreift und/oder in die
Fachbereiche wirkt, wobei dem fachiibergreifen-
den - die Zugehérigkeit zum Chorerméglicht den
Kommilitonen vielerlei Gespriache und Kontakte -
Element, reprisentiert durch die Mitglieder des
Chores, auch eine Bedeutung zukommt,

- und einen Wirkungsbereich, der tiber den Rah-
men der Universitit hinausgeht.

In diesem Zusammenhang mdéchte ich kurz einen
gewichtigen Problemkreis ansprechen. Wirkungs-
méglichkeiten fiir den Chor aber den Rahmen Uni-
versitdt hinaus giibe es viele - wir sind in den letzten
eineinhalb Jahren bereits zweimal nach Spanien,
einmal nach Wien und kiirzlich nach Groningen
eingeladen worden -, nur leider sind Studenten fi-



nanziell nicht so ausgestattet, dall wir diese Einla-
dungen hiitten annchmen kénnen. Das bedeutet:
Ohne finanzielle Unterstiitzung oder Forderung ist
der Chor weitgehend eingeschriinkt, was nicht zu-
letzt auch Einfluld auf die Gruppendynamik sciner
Mitglieder hat. Es ist halt frustrierend, inhaltsbezo-
gene Moglichkeiten aus skonomischen Griindep
nicht realisieren zu koénnen, wobei die individuellen
Ressourcen, z.B. bei Chorwochenenden im Schul-
landheim, schon strapaziert werden.
Am Ende dieses Wintersemesters (1983/84) steht die
Prisentation unserer chorischen Erarbeitung von
Teilen aus Hugo Distlers Méricke-Chorliederbuch
im Vergleich mit textgleichen Liedkompositionen
von Hugo Wolf, die von Mitgliedern des Chores
solistisch aufgefithrt werden. Zwei Komponisten
schreiben Musik zu Texten eines Dichters, Hugo
Wolf und Hugo Distler interpretieren Eduard Mo-
ricke. '
Unsere erste iiber ¢in Semester hinausgehende Ar-
beit ist die chorische und solistische Mitwirkung am
Carl-von-Ossietzky-Oratorium von  Gustavo
Becerra-Schmidt.

Bertram Kloss

Das Universitatsorchester

Wiire ich vor cinem Jahr gebeter worden, einen
Bericht iiber das Universititsorehester zu schreiben,
so wire sicherlich aus dieser Stellungnahme cine
depressiv-aggressive Analyse geworden. Zu diesem

Zeitpunkt muBte ich meine naiven Vorstellungen .

beiseitelegen, die Studenten des Fazhes Musik wiir-
den, wic in den entsprechenden achbereichen ande-
rer Universitiiten, Interesse fiir die Orchesterarbeit
zeigen. latsiichlich aber setzte sich zu diesem Zeit-
punkt unser Orchester zum grobten Teil aus Giisten
zusammen. Oldenburger Birger, die sehr vicl Inter-
esse an der Universitit zeiglen und bereit waren (und
sind), gemeinsame Aufgaben durchzufithren. Nur
wenige Studenten aber waren berdt, in diesem Or-
chester mitzuwirken. - Lag es an mir, lag es an der
Atmosphiire - vielleicht an der angebotenen Litera-
wr? Eine Antwort auf diese Frageist mir nicht mog-
lich. Dic Aussage einiger angesprochener Studenten
diirfte woll kaum als Allgemeinbuwulitsein anzuse-
hen sein: . Kein Bock! Motiviert mich nicht! Keine
Zeit, steck im Strel3! Die Musik zieht nicht, zu
ernst!”

Sicherlich, wichtige und bedeutungsvolle Einwiinde.
Griinde, die jeden Orchesterleiter vor die Frage stel-
len sollten, ob er nicht seine Aufgabe einem anderen
Kollegen iiberlassen sollte. Besteht ¢in  solcher
Wunsch. so bin ich jederzeit bereit, dieser Bitte zu
entsprechen. Vorerst aber darf ich davon ausgehen,
daB dieses Orchester heute funktioniert, Menschlich
und inhaitlich. Mitglieder, deren Zusammensetzung
wobl kaum bunter ausschen kann. Schiiler, Studen-
ten aus anderen Fachibercichen (auch cinige Musik-
studenten), Dozenten, Arbeiter, Rentner, Arzie,
Hausfrauen, Wohl kaum handelt es sich hier um
Mitglicder. die beruflich unausgelastet sind. So den-
ke ich an unseren Arzt, der trotz seines anstrengen-
den Krankenhausdienstes regelmiiig zu jeder Probe
kommt: ich denke an unseren jetzigen Fernlahrer,
der trotz seiner anstrengenden Tétigkeit versucht,
seine Mitwirkung im Orchester fortzufiithren; ich
denke an unsere Lehrer und Hochschullehrer, dic
trotz ihres berutlichen Engagements regelmiilig zu
jeder Probe kommen; ich denke an alle anderen,
denen es sicherlich nicht immer leicht Fillt, an unsce-
ren Proben teilzunchmen. All diese Orchestermit-
glieder zeigen eine Bereitschaft, die ich mitder grofi-
ten Achtung entgegennehme. Auch die Frage nach
dem musikalischen Niveau kann ich an dieser Stelle
nur positiv beantworten, Gerade durch die Weiter-
fiihrung der Probenarbeit wiihrend der Semesterfe-
rien (Orchesterwunsch) hat sich dieses Orchester zu
cinem homogenen Klangkorper entwickelt. Zu ei-
nem Instrument, mit dem es heute bereits moglich
ist, grobere Aulgaben anzupacken.

So wird das Universitiitsorchester im Sommer 1984
bei der Urauffithrung des Carl-von-Ossictzky-
Oratoriums von Gustavo Becerra-Schmidt mitwir-
ken. Daneben wird es ein Programm tir den Herbst
1984 cerarbeiten. In diesem Programm sollen ctwas
abseits der vielgehirten Konzertliteratur licgende
Werke aulgetiihrt werden, wie es schonim Frithjahr
1984 beim Konzert des Orchesters der Fall gewesen
ist: Sibelius L Finlandia®™, Ochs Variationen iiber cin
Volkslied im Stil alter Meister™, Danzi , Fagottkon-
zert”, Respighi ,Antike Tinze".
Heiner Buhlmann
Leiter des Universitdtsorchesters
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Improvisation von
Avantgarde zu Pop?

Das Wort ,Gruppenimprovisation™ hatte in den
70er Jahren und somit auch am Beginn der Olden-
burger Universitdt im Fach Musik einen gewissen
Reizwert.

Gemeinhin wird unter ,Improvisation™ eine Musi-
zierpraxis verstanden, die ,aus dem Stegreit”, ohne
schriftliche Vorlage durchgefithrt wird. MiBver-
standlich wird dieser Begrift dann, wenn darunter
vornehmlich freie, spontan ausgetithrte Musizierfor-
men verstanden und diese mit Praktiken in der Jazz-,
Rock- oder Avantgardemusik gleichgesetzt werden.
Durch die aus der Avantgarde tibertragenen experi-
mentellen Ansitze wurde es auch moglich, dafl
Mag sein, dal dieser im Verstindnis eines freien™
Musikmachens ohne Noten lag oder in den von der
Avantgarde entlehnten experimentellen Praktiken,
bei denen jeder Gutwillige je nach seinen Fihigkei-
ten mitmachen konnte. Mag auch sein, der Reiz lag
im Wort ,Gruppe”, in der man sich iiber das Me-
dium Musik einbringen konnte.
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Schiiler iiber eine Orffsche Spielbetulichkeit hinaus
sich mit einer neuen musikalischen Praxis und einem
- erweiterten Klangmaterial auseinandersetzen konn-
ten. Wenn hiufig Kritik an improvisatorischen
Praktiken hinsichtlich ihrer musikalischen , Voraus-
setzungslosigkeit™ und piddagogischen Elementari-
sierung im nun ,neumusischen™ Bereich geiibt wur-
de/wird, so mag dies einerseits am Millverstindnis
simpler Parameterbastelei oder einem blaudugigen
Glauben an die Spontaneitit und Kreativitat der
Schiiler bzw. Studierenden liegen. Andererseits ba-
sieren diese Kritiken nicht selten auf falsch placier-
ten Vergleichen mit daraus resultierenden Wertur-
teilen. Eine musikalische Praxis, in der der Prozel3,
das Experimentieren, das Kommunizieren im Zen-
trum steht, kann nicht verglichen werden mit dem
Ergebnis einstudierter Kompositionen. Beide For-
men haben ginzlich verschiedene Anlésse, Funktio-
nen und Anspriiche. Diese gilt es zu ermitteln und
bei einer Bewertung zu beriicksichtigen.

Die Ausrichtung am musikalischen Kunstwerk, sei’s
aus Klassik oder Avantgarde, wurde im Laufe der
Jahre weitgehend aufgegeben, auch die Funktion
einer Improvisation als Hinfithrung zum Werkhd-
ren oder BewuBtmachung musikalischer Struktur-
prinzipien. Ins Zentrum unterrichtlicher Bemiihun-
gen riickten die musikalischen Bediirfnisse und
Interessen der Schiiler und mit dem Stichwort eines
handlungsorientierten Unterrichts (hier allerdings
als Begriff verkiirzt angewandt) auch das schiilerei-
gene Musikmachen, nun aber verdndert in Anlall
und Funktion. Diese werden wesentlich durch-die
Wiinsche der Schiiler bestimmt, nimlich selber Pop-
musik machen zu kénnen. Ein wichtiger, positiver
Schritt, dies im Unterricht versuchen zu wollen!
Dennoch bleibt zu fragen, inwieweit der vom Schii-
ler bevorzugte typische Pop-Sound aufgrund der
geringen instrumentalen Vorkenntnisse der Schiiler
und der instrumentalen Ausstattung der Schule rea-
lisierbar ist, ohne daf} bei den Schiilern Frustratio-
nen autkommen. Ferner muf} gefragt werden, inwie-
weit das Einiiben von Popschemata nicht doch
unters Diktat von Beat und Blues gezwungen wird,
ohne daf} den Schiilern Méglichkeiten geboten wer-
den, eigene Intentionen und individuelle Erfahrun-
gen einbringen zu kénnen. Um nicht auch in dieser
Musizierpraxis durch eine falsch verstandene Ele-
mentarisierung Popmusik zu einer ,padagogischen

Wenn es, wie hier im Bilde, etwas freier” zugeht, dann
muf} es sich das Klavier auch mal gefallen lassen, mit
dem Ellenbogen traktiert zuwerden. (Im Bild: Gertrud
Meyer-Denkmann in einem Cage-Konzert).

Musik" zu versimpeln, wiren apparative Techniken
mit Kassettenrekordern und Tonbandgerat, die den
technischen Interessen der Schiiler entgegenkom-
men, mehr als bisher in der Schule zu nutzen. Durch
Playback-, Collage- und Montageverfahren kdnnte
eine komplexe, d.h. schon produzierte Musik weiter
verarbeitet werden. Eine den Schiilern vertraute Fer-
tigmusik 16st somit nicht nur die Klang- und Musik-
erwartungen der Schiiler ein, ,ihre® Musik wird
nicht blo8 als konsumierbar, sondern als veriander-
bar und so stiickweit als eine eigene Neuproduktion
erfahren. Dal} derlei einfache Techniken ohne viel
Aufwand und weitgehend mit dem bei Schiilern zu
85 Prozent in Besitz befindlichen Kassettenrekorder
im Live-Vertfahren moglich sind, ist m.E. noch zu



wenig bekannt und prakuziert worden.

Scheinen mit der Dominanz von Popmusik in Schule
und (der hiesigen) Hochschule die chemaligen expe-
rimentellen Erfahrungen und Praktiken verdringt
zu sein, so sind Collageverfahren, Experimente aus
der Klang- und Medienwerkstatt u.a. doch ohne die
Geschichte der Avantgarde nicht zudenken -nurihr
Anlal} und ihre Funktionen sind heute andere. Be-
dacht werden sollte, in welcher Weise cine experi-
mentelle, apparative, musikalische und medienbezo-
gene Praxis sich auf die reale’ Lebenssituation der
Schiiler beziehen und einer bewuliten Verarbeitung
ihrer Wirklichkeit nutzbar gemacht werden kann,
bzw. in welcher Weise integrative Praktiken zur
Lern- und Sprachtérderung von Kindern oder auch
zur Personlichkeitsstabilisierung von Schiilern und
Jugendlichen beitragen kénnten,

Der Titel betretfender Veranstaltungen hat sich heu-
te von ,Gruppenimprovisation™ zu ,Spielkonzepten
fiir die Schule™ veriindert - damit eventuell auch die
Motivation? Sollte der AnlaB fiir Studierende ,aus
dem Stegreif* aut ihren Instrumenten musizieren zu
kénnen bzw. Spielkonzepte in der Schule durchzu-
fithren wesentlich in der Priifungsordnung begriin-
det sein, eventuell abhakbar innerhalb eines Seme-
sters? Zu vermuten ist, dal den Studierenden unter
diesen Voraussetzungen der ,Praxisschock™ kaum
erspart bleiben wird.

Es scheint, daf} eine Verbindung von Musik mit
anderen Medien wie Bewegung, Sprache, Szene fast
schon als fachfremd empfunden oder, unters ,Musi-
sche” subsumiert, damit dann abgetan wird. Kannin
der Beschriinkung ticheriibergreifender Aspekte ei-
nerseits eine Verengung einer offenen, integrativen
Praxis gesehen werden, so wire andererseits die

Selbstbescheidung einer .ganzheitlichen™, blofl auf

sich selbst bezogenen Praxis irrelevant.

Angesichts der gegenwiirtigen gesellschaftspolitisch
bedrohlichen Situation wiire eine Uberschitzung ei-
ner Praxis auf Kosten von Bewulbtseinsprozessen
auch in einem Musikunterricht nicht vertretbar.
Gertrud Meyer-Denkmann
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Improvisation fiir Streicher

Ich spielte zwar relativ lange Geige, hatte jedoch
immer das Gefiihl, Téne zu produzieren, die sich
irgendjemand einmal ausgedacht hat. Im Geigenun-
terricht wird auf das Ziel hin gearbeitet, moglichst
perfekt dem Leistungsstand entsprechend, ein Stiick
zu spielen. Dabei geht meiner Meinung und Erfah-
rung nach eine Fihigkeit verloren, niimlich Melo-
dien zu erfinden und zu verarbeiten. Bei mir war es
so extrem, daB ich ohne Noten entweder nicht spie-
len konnte, oder aber automatisch Phrasen aus dem
Ubungsrepertoire hervorkamen. Was heiBtaber, ein
Instrument spielen, Musik machen? Klar, jeder Gei-
ger wird ein Stiick anders interpretieren. Man wird
eine bestimmte Vorliebe fiir einige Komponisten
entwickeln, die einem ,,gut gefallen”, Ich mochte das
so ausdriicken, man spielt die Musik, aber gemacht
hat sie jemand anders. Der Verlauf ist festgelegt,
gleich der Situation in der gespielt wird.

Fiir mich stellt sich die Frage: Einerseits werden mit
bestimmten Melodien, Harmonien bestimmte Situa-
tionen bzw. Gefiihle assoziiert, was in der Filmmu-
sik die hdchste Vollendung findet, andererseits aber
kann ein durchschnittlicher Geiger, wie ich mich
betrachte, kaum Situationen mit seinem Instrument
schatfen. Zum Beispiel: Gefiihle ausdriicken, wie
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Angst, Liebe, Hotfnung. Ich bin der Meinung, erst
wenn man dazu in der Lage ist, kann man sagen,
man macht Musik. Um dieses Getiihl fiir das Instru-
ment zu bekommen, ist die Improvisation das Mit-
tel. Ein Auflenstehender wird sagen, da kann man
sich ja alles erfauben, wo bleibt denn da die Ordnung
(Noten?). Ich moéchte nur die Grundregel in den
Raum stellen: Jeder dart alles spielen, solange er voll
dahinter steht, d.h. Verantwortung fiir das iiber-
nimmt, was er da von sich gibt.

Das ist wie mit dem Reden. Sobald man anfingt,
einfach so daherzureden, wird man nicht verstan-
den. Weifl man aber, was man sagt, dann wird man
auch verstanden.

Weiterhin wichtig fiir das Improvisieren ist die Be-
teiligung des ganzen Kérpers am Musikmachen.
Meistens geht die Konzentration vom Kopt in die
Arme und Hinde. Der librige Kérper wird auller
Funktion gesetzt. Wie ist aber die Reaktion eines
Zuhorers, dem die Musik getdllt? Allgemein gesagt:
Er will sich bewegen, es braucht nicht gleich Tanzen
zu sein. Wir Europier sollten uns einmal fragen,
warum zum Beispiel der Blues ,soin die Beine geht™.
Beobachtet man Bluesmusiker, wird man die Beteili-
gung des gesamten Korpers entdecken. Vorwiegend
der Rhythmus wird aufgenommen und in Bewegung
umgesetzt (Hiiftekreisen).

Und das war auch die erste Aufgabe, die uns in zwei
Wochenendkursen ,Improvisation fiir Streicher”
gestellt wurde. Alle Kursteilnehmer hatten grofle
Schwierigkeiten, das Becken unabhingig vom Ober-
korper zu bewegen. Man fithlt sich sehr steif. Dal}
man das aber nicht von Natur aus ist, zeigte mir ein
Muskelkater am nédchsten Tag. Die Muskeln sind
einfach nur vernachldssigt worden.

Der nachste Schritt war, zu der kreisenden Bewe-
gung einen Bogenstrich auszufiithren. Jeder kennt
die Probleme mit seinem Kérper, irgendwelche Ge-
genbewegungen zu erzeugen. Ebenso herrscht ein
Gegeneinander der linken Hand und des rechten
Arms. Die linke Hand hat die Aufgabe, die Finger
sekundengenau zu bewegen, woran simtliche Ner-
ven, Sehnen und Muskeln beteiligt sind, wihrend
der rechte Arm eine Hin- und Herbewegung aus-
fithrt. Ich glaube, hieran erkennt man die Komplexi-
tidt des Problems, seine K&rperteile unabhiingig von-
einander zu bewegen. Solange man diese Kérperbe-

herrschung nicht erlangt hat, wird man stindig unter
Strel} stehen, vornehmlich in der oberen Kérperhalf-

te. Diesen Strel} abzubauen erfordert ein intensives
Training, das zur Entspannung fithrt. Man nehme
nur den schnellen Bogenstrich auf leeren Saiten.
Bisher habe ich oft einen Krampt im Arm bekom-
men. Man konzentriert sich wahnsinnig auf den
rechten Arm, hin her hin her... Nun gibt es aber eine
Moglichkeit, diesen Strefl abzubauen, indem man
diese Bewegung vereinfacht. Im Grunde spielt der
Impuls, mit dem die Bewegung eingeleitet wird, die
entscheidende Rolle. Teilt man sich die schnellen
Noten zunichst in Viertelnoten ein, ist eine gewisse
Sicherheit da, fithrt man aber zusitzlich eine krei-
sende Bewegung mit der Hiifte aus, die den gesamten
4/4-Takt umfaBt, ist eine weitere Vereinfachung er-
reicht, die mich unheimlich beruhigt. Das erfordert
aber eben die schon mehrmals angesprochene Unab-
hingigkeit der Kérperbewegungen.

Es wiirde jetzt zu weit fiihren, alle Ubungen im
einzelnen zu schildern. Ich glaube, es ist einleuch-
tend, dall, wenn man ein Instrument strefifrei be-
herrscht, das eigentliche Anliegen, nimlich Musik
machen, einem wesentlich erleichtert wird. Ich
mochte dieses Gefithl mit dem Begriff Sicherheit
definieren. Dazu ein Vergleich aus dem tiglichen
Leben. Man stelle sich vor, man hitte noch nie ein
Auto gesehen, weil} nichts daritber und soll dann



plétzlich fahren. Ich jedenfalls hitte unwahrschein-
liche Angst. Wir aber wissen genau, daf} das Tempo
von uns bestimmt wird, daB es eine Bremse gibt, wir
beherrschen es. Erst dann macht das Fahren Spal.
Genauso ist es mit dem Spielen eines Instruments.

Ein weiteres Ziel dieses Kurses war das Erlernen von
Kommunikation zwischen Musizierenden, denn
Musik ist eine Form sich auszudriicken. Wir haben
die erste Erfahrung damit gemacht, indem wir der
Reihe nach versuchten, unser gegenwirtiges Gefiihl
iiber das Instrument darzustellen.

Der zweite Schritt war, dal3 der, der meinte, ctwas
dazu sagen zu kdnnen, dies auch durfte, wiederum
iiber das Instrument. Dazu gehort das Einfiihlen
und Reagieren. Hier wird die erste Regel von grofier
Bedeutung, nimlich Verantwortung zu libernehmen
fir das, was man sagt bzw. ausdriickt. Wir haben
diese Versuche auf Tonband aufgenommen und fest-
gestellt, daB es tatsdchlich moglich ist, Musik zu
machen, wenn jeder aktiv Musik macht, jedoch nicht
fiir sich allein, sondern auf die anderen reagieren
kann.

Jetzt méchte ich auf die Improvisation zu sprechen
kommen, wo alle ein bestimmtes Thema aufnehmen,
und auf diesem gemeinsamen Nenner Musik ma-
chen. Da herrscht dann eine Form, sei es eine Har-
moniefolge oder eine Melodie. Auch diese Form der
Improvisation, eigentlich Variation, bietet eine gute
Grundlage zum Musizieren, denn jeder wird das
Thema anders spielen, anders verarbeiten. Trotz ei-

ner gewissen Gebundenheit kann man den Ablauf

frei gestalten und viel eigene Ideen einbringen.
Gudrun Leik

Die apparative Musikpraxis

Die Geschichte der apparativen Musikpraxis ist
noch recht kurz, insbesondere was ihre Einbindung
in die musikpraktische Ausbildung kiinftiger Musik-
lehrer betrifft, Gleichwohi spiegelt sich in ihr die
enorme Bedeutung, die die appamntive Technik fiir
die gegenwirtige Produktion und Konsumtion von

Musik gewonnen hat. Ein paar Andeutungen mogen

dies illustrieren:

- Bandgeriite und Synthesizer haben eine qualitati-
ve Erweiterung des musikalischen Materials er-
moglicht. Es stehen nicht mehrnur instrumentale
und vokale Klinge zur Verfiigung, sondern auch
elektronisch erzeugte Materialien und "an sich’
nicht musikalisch bzw. dsthetisth gemeinte Kldn-
ge und Geriusche.

- InRock und Avantgarde bieter. Effektgerite "un-
erhorte’ Moglichkeiten zur Klang- oder Sound-
bearbeitung: elektronische Modulation einzelner
Materialparameter; simultane Wiedergabe von
Klangereignissen, die nacheinander entstanden
sind (Playback-Technik); Kontrastbildung durch
Collage von Materialien, die aufgrund der Unter-
schiedlichkeit der situativen und funktionalen
Kontexte, in denen sie ursprilaglich entstanden
sind, extrem heterogen sein kéanen (Misch- und

Schneidetechniken); usw.

- Zudem hat die apparative Technik den Prozel}
des Komponierens selbst verindert - zumindest
in der Rockmusik. Vielfach entstcht ein neues
Stiick nicht mehr als abstrakte Arbeit eines Ein-
zelnen an einer Partitur, sondern als “trial and
error’ beim Proben in der Gruppe: Spielen, Auf-
nehmen, Abhdren iiber Band, Verindern; erneut
Spielen, Aufnehmen, Abhdren etc.. Eine solche
Praxis kommt gerade den musikalischen Mog-
lichkeiten von jugendlichen Anfingern zugute
und sie haben einen vielfiltigen Markt von
Porta(blen)-Studios und Bandmaschinen fiir
Home-Recording entstehen lassen.

- Und schlieBlich hat die Entwicklung der Video-
technik dem Musikmachen eine weitere Aus-
drucks- und Wahrnehmungsdimension (wieder-)
erschlossen: das Sehen. Bislang war das Auge
zumeist damit beschiftigt, synchron zum Horen
der Musik zu beobachten, wie sie von den Musi-
kern gemacht wird (Dokumentation). Die zuneh-
mende Verbreitung von Bildplatte, Videografie
und Videoeffektgeriten 1Bt eine Entwicklung
erwarten, in der neue Musikproduktionen -in der
Avantgarde wie in der Populidren Musik - nicht
mehr als Plattenaufnahme, sondern von vornher-
ein ‘als Video veroffentlicht werden, bei deren
Komposition Wort, Ton und Bild komplementi-
re, kiinstlerisch gleichrangige Aussageebenen
darstellen.

Im weitesten Sinne stellen also elektroakustische

Apparate fiir den Musiker Musikinstrumente dar,

die er einerseits auf der Bithne spielen kann, anderer-

seits im Studio mit seinen apparativen Produktions-
moglichkeiten einschitzen konnen mul}, um seine
kiinstlerischen VorsteHungen in die Produktion von

Platten und Videos einbringen zu kénnen. Derappa-

rativ erzeugte Sound ist nimlich -als Erganzung von

Komposition und Arrangement - zu einem wesentli-

chen musikalischen Merkmal eines Stiicks gewor-

den; folgerichtig versteht sich der Toningenieur heu-
te primdr als Musiker und seine Gerite als

Soundinstrumente.

Ausgehend von dieser Entwicklung ist mit der Stu-

diengangsreform in Oldenburg eine Konzeption der

apparativen musikpraktischen Ausbildung entstan-
den, in der typische Merkmale des Projektstudiums
mit den Moglichkeiten des apparativen Musikma-
chens verknitpft sind. Das Lehrangebot umfalit drei
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Typen von Veranstaltungen: im musikpraktischen
Bereich ’Einfiihrungskurse’ und ’Produktionskur-
se’ im fachwissenschaftlichen Studienbereich er-
géanzt durch Seminare zur Soziologie, Okonomie
und Geschichte der apparativen Musik und ihrer
Didaktik. Jede(r) Student(in) ist gehalten, im Laufe
.des Studiums eine apparative Produktion zu erarbei-
ten, in der Regel im Zusammenhang mit einem the-
matisch entsprechenden Produktionskurs im An-
schlufl an einen Einfithrungskurs.

Die Einfithrungs- und Produktionskurse orientieren
sich an musik- bzw. unterrichtspraktischen Aufga-
ben oder Vorhaben und sind methodisch als Grup-
penarbeit angelegt, so dafl die notwendige Aneig-
nung von apparativem Know-how zusammentillt
mit ihrer praktischen, d.h. musikalischen Anwen-
dung.

So lernen die Studenten in den Einfithrungskursen

u.a.

- mit Hilfe von Audio-und Videogeriten Ton-und
Bildbeispiele bzw. Ausschnitte daraus z.B. unter
materialanalytischen oder didaktischen Ge-
sichtspunkten zusammenzustellen,

- Ton- oder Bild/Ton-Mitschnitte von musikali-
schen Aktionen (Schulchor, Rockband, Strafien-
lirm, Demo) anzufertigen und

- Interviews zu Ereignissen im Umfeld der Uni auf
Band aufzunehmen und aufzubereiten.

* Im Mittelpunkt der Produktionskurse steht dann die
Bearbeitung eines musikalisch oder auch auBermu-
sikalisch konstituierten Themas bzw. Vorhabens im
Umfeld eines Projekts. Als Beispiele fiir solche Pro-
duktionsbereiche seien genannt:

A Vertonung von Horspielen bzw. Mirchen. Auf
einer elementaren Ebene kann das sein die Verto-
nung von Geschichten mit Kassettenrekordern
mit Blick auf entsprechende Vorhaben in einer
Grundschulklasse, ebenso méglich ist aber auch
die Realisation von literarischen Vorlagen (Bsll,
Handke);

B Kom-Position von Hérbildern, Konkrete Musik
z.B. als Vertonung der Bilderserie *Verinderung
einer Landschaft’;

C Vertonung von Dia-Serien, Comics und Filmen;
so entsteht z.Zt. gerade eine Produktion zur
Uberraummisere in unserem Studiengang: .Goo-
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fy als Musikstudent in Oldenburg®;

D Produktion von Features zu (auBermusikali-
schen) Themen, z.B. iiber die Nikolaus-Aktion
von Musikern in Bremer Kaufhidusern 1983;

E Anfertigung von Collagen, also die Komposition
von heterogenen Klangmaterialien und O-
Tonen, z.B. als Interpretation von Politikerstate-
ments oder als lustvolles Aufbrechen von verkru-
steten Horerwartungen bei der Collage von
Plattenaufnahmen mit Beethoven-Sonaten;

F Entwicklung und Realisation von live-elektroni-
schen Spiel- und Aktionskonzepten (Mikrofonie,
Riickkopplungssysteme, Synthesizer);

G Realisation von Partituren oder Eigenkomposi-

tionen Elektronischer Musik;
Produktion von Rockstiicken mit professioneller
Mehrspurtechnik sowie deren fachéffentliche
Auffithrung als Semi-Playback (3 la ZDF-
Hitparade);

I Herstellung von Videoclips zu Rockstiicken (von
Rockbands im Umfeld des Studiengangs Musik);

J  Einspielung von Instrumental-Playbacks fiir Un-

terrichtsvorhaben mit schultypischen Geriten,
Verfahren (Duoplay) und Instrumenten.

In jedem Semester werden etwa drei Produktions-
kurse angeboten. Das bedeutet, daB von den zehn
Themenschwerpunkten immer nur einige bearbeitet
werden konnen; nach ca. drei Jahren ist dann jedes
Thema wenigstens einmal bearbeitet worden.

Niels Knolle



Musikstudium
ohne Aufnahmepriifung?

Wer Deutsch studieren will, mul} schreiben, wer
Mathematik studieren will, muf} rechnen und wer
Musik studieren will, mul} Klavier spielen kénnen.
Schreiben und Rechnen lernt jeder, Klavier lernen
aber nur einige. Um diese wenigen, die dann fiir ein
Musik-Studium geeignet sind, herauszufinden,
braucht man eine Aufnahmepriifung.

~Man miiite Klavier spielen kénnen,
wer Klavier spielt, hat Gliick bei den Frau'n.”

heifit es in einem Schlager - und so schien es auch fiir
alle Zeiten fiir den Musiklehrer und seine Schiiler-
schar zu gelten! Jedenfalls auf dem Gymnasijum. In
_der Grund- und Hauptschule geniigte eine gesunde
Stimme und ein bifichen Taktgefiihl.

Als das Fach Musik Anfang der 70er Jahre zu einem
Fach der Universitigen, als es mit Deutsch und Ma-
thematik gleichgestellt wurde, als die Lehrerstuden-

ten fiir Grund- und Hauptschule ebenso gut (wenn
auch anders) qualifiziert sein sollten wie die Studen-
ten fiir das gymnasiale Lehramt, und als man zu
bemerken anfing, dal die Musiklehrerausbildungan
Musikhochschulen zwar gut, aber nicht berufsquali-
fizierend war..., da geriet die traditionelle Argumen-
tation der musikalischen Aufnahmepriifung ins
Wanken: Hochschullehrer suthen sich in einer Ein-
gangspriifung ihre Studenten aus! Welcher Lehrer
kann diesem Angebot widerstehen? Es gibt also kei-
nen Grund dafiir, daf Hochschullehrer von sich aus
etwas gegen Aufnahmepriifungen einzuwenden ha-
ben. Ein relativ ungestdrter und harmonischer Lehr-
betrieb ist garantiert, wenn ille Studierenden erst
einmal vor den Augen und Ohren ihrer spiiteren
Dozenten vorbeiziehen miissen. Und auf Ruhe und
Harmonie kommt es im Musikstudium an! .

Warum gibt es also - immer ncch und immer wieder -
Leute, Professoren, Musiker, Wissenschaftler, die

dennoch etwas gegen Aufnahmepriifungen einzu-

wenden haben und sich strikt weigern, eine solche

Priffung an ihrem Fach durchzufithren? Hier ein

paar Antworten:

- 'Der ungestorte und harmonische Lehrbetrieb ist
ein Leerbetrieb, es fehlt ihm die Auseinanderset-
zung, der produktive Konflikt, die Abweichung
von der Norm, die Kreativitit freisetzt.

- Die bisherigen Aufnahmeverfahren bevorzugen
alle die jungen Menschen, die aus einem begiiter-
ten Elternhaus kommen, wo es sich gehorte, dafl
Kinder ein Instrument lernten und moglichst
auch Privatmusikunterricht erhielten,

- Vorzeigbar und abprifbar sind iberwiegend
Kenntnisse und Fertigkeiten, die im Umkreis der
_klassischen Musik® angeeignet und entwickelt
worden sind. Pop- und Rockmusiker, auch Jaz-
zer oder Folkloristen sind im allgemeinen erheb-

lich benachteiligt.
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- Die Uberpriifung kiinstlerischer Fihigkeiten se-
lektiert potentielle Musiklehrer in der Weise, daf}
eher die aufgenommen werden, die spiter den
Lehrerberuf verabscheuen, als diejenigen, die ihn
bejahen und schon finden.

- Die kiinstlerische Eingangspriifung korrespon-
diert mit einem kiinstlerisch orientierten Stu-
dium, das eher vom Arbeitsplatz Schule wego-
rientiert als auf ihn hin. (In der Tat gelangen
kaum 1/3 aller Schulmusikstudenten einer Mu-
sikhochschule wirklich spéter als Lehrer an die
Schulen).

- Die kiinstlerische Eingangspriifung bewirkt im
Verein mit der kiinstlerischen Ausbildung auch,
daf} die Musiklehrer im spiteren Beruf ihren Un-
terricht - falls sie eben iiberhaupt unterrichten -
falsch herum angehen. (Hiervon ist in den ,, Erin-
nerungen” des nichsten Kapitels die Rede!)

- Die Aufnahmepriifung hebt das Fach ,Musik"
als etwas Besonderes aus dem Reigen der Hoch-
schulficher heraus. Dies kann zwar auch eine
Ehre sein. In Wirklichkeit ist es aber Zeichen
eines eher exotischen Sonderstatus und der Tat-
sache, dal} an einer Universitit (wie auch spiter
an der Schule) niemand das Fach ,Musik" wirk-
lich ernst nimmt.

- Der Prognosewert einer Aufnahmepriifung ist
gut in Bezug auf den Studienerfolg und schlecht
in Bezug auf den Berufserfolg. Priifungen sind

Die Studierenden sind gefordert, selbst ihre Fi-
higkeiten kritisch einzuschitzen. Hierzu brau-
chen sie Anleitung, unter Umstinden sogar eine
gelinde Portion ,Druck™.

Wenn die Aufnahmepriifung entfillt, so doch
nicht die Abschlulpriifung. Also ist das Problem
nur auf einen Zeitpunkt verschoben, an dem es
vielleicht schon zu spit ist.

Studierende haben oft keine Vorstellung davon,
wie viel Zeit und Energie es erfordert, sich gewis-
se elementare Fertigkeiten anzueignen (zum Bei-
spiel ein problemloses, schulpraktisches Klavier-
spiel). Die Schwierigkeiten stellen sich erst Jahre
nach dem Studienbeginn heraus. )
Die Zulassung zum Musikstudium erscheint vie-
len Studierenden wie die Bestitigung ihrer Musi-
kalitdt, d.h. Fiahigkeit zum Musikstudium. Dies
ist aber natiirlich nicht der Fall. Dennoch meinen
viele Studierende, die Hochschullehrer seien fiir
sie verantwortlich, da sie ja den Beruf hiitten, aus
jedem Menschen, der studieren darf, einen Mu-
siklehrer zu machen.

Ist - wie zur Zeit der Fall - der Zugang zum Fach
Musik durch einen Numerus Clausus einge-
schrdnkt, so bedeutet die Zulassung ohne Auf-
nahmepriifung eine Zulassung aufgrund des Abi-
tur-Notendurchschnitts. Dies ist gewil nicht
besser als eine Aufnahmepriifung.

iiberhaupt denkbar schlechte Prognoseinstru-
mente. Und wenn Priifer und Priiflinge dabei oft
noch ideologische Vorstellungen von Musikalitit
im Kopf haben, wird die Angelegenheit nicht
objektiver, demokratischer und gerechter.

Die Aufnahmepriifung reproduziert einen Zir-
kel: Kiinstlerisches Studium, schlechter (oder gar
kein) Musikunterricht, schlecht ausgebildete
Abiturienten, Notwendigkeit einer Aufnahme-
priifung... Wie ist da rauszukommen?

Die Mehrzah! der Oldenburger Hochschullehrer ist
der Meinung, daB} die Probleme, die eine Aufnahme-
pritfung erzeugt, weniger gut behebbar sind als dieje-
nigen, die die derzeitige Zulassung hervorbringt. Die
Hoffnung auf die selbstkritische Eigenverantwor-
tung der Studierenden ist groBer als das Zutrauen in
die eigene Einsicht und Urteilskraft in eine halbstiin-
dige, priifungsartige Situation, in der fiir relativ un-
bekannte Menschen eine Lebensentscheidung ge-
troffen wird.

Wenn aus diesen (und vielen anderen) Griinden eine
Hochschule keine Aufnahmepriifung fiir das Stu-
dium im Fach ,Musik* durchfithrt, so sind damit
noch nicht alte Probleme geldst. Obgleich einige der
aufgezihlten Probleme entfallen und die Hochschul-
lehrer guten Gewissens ihrer Lehrtitigkeit nachge-
hen konnen, entstehen neue Probleme. Die Praxis
der Oldenburger Lehrerausbildung hat in den ver-
gangenen zehn Jahren dazu auch unerfreuliche Bei-
spiele geliefert:
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Apparative Einrichtungen
im Uberblick
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5 transportable Sets fiir Aufienaufnahmen

1 Arbeitsraum Zweispurtechnik

I Arbeitsraum Vierspurtechnik

1 Arbeitsbereich Achtspurtechnik
= Tonregie 13 gqm
Aufnahmeraum I 210 gm (KMS)
Aufnahmeraum II 444 qm (Aula)
Hallraum 14 qm (Flur)

1 Werkstatt

1 Archiv

je 2 Uher Report 4200, Uher Mikrofone, Stative,
Kopfhérer, Uher Kleinmischpult;

4 Revox A 77 Highspeed mit pitch control, Mischpult
Teac Model 2, Revox Abhoranlage, Plattenspieler,
Kopthorer; Tandem-Diaprojektor, S-8-Filmprojek-
tor; Arbeitsbereiche: Horspiel, Features, Dia- &
Filmvertonung, Collagen;

3 Teac Bandmaschinen 3440, Dolby B-Prozessoren,
1 Revox A 77 Highspeed, 2 Mischpulte Teac Model
2, Revox Abhéranlage, Sennheiser Mikrofone MD
421 & MKE, Mikrofonleitungen zum Kammermu-
siksaal und zum Hallflur, Plattenspieler, Kopthérer,
Roland Flanger, Yamaha Analog Delay, Pioneer
Horspiel-Verzerrer;

Arbeitsbereiche: Einspielung von Instrumental-
Playbacks fiir Unterrichtsvorhaben, Produktion
von Demos, Realisation von vierkanaligen Produk-
tionskonzepten (Live-Elektronik, Horspiel, Colla-
gen, Synthesizer-Kompositionen);

I Achtspur Bandmaschine tts mit Highcom, 1 Zwei-
spur Mastermaschine Revox PR 99, | Zweispur
Bandmaschine Revox A 700 mit Nakamichi2-Band-
Highcom, Mischpult Soundcraft 1600 (16/8/2), 8
Noisegates, 8 Kompressoren, Neumann und Senn-
heiser Kondensatormikrofone, dynamische Mikro-
fone AKG, Abhoranlage JBL mit Crest-Endstufe;
Effekte: AKG Hall BX 25 ED, Roland Phaser, MSR

Harmonizer, Ibanez Digital Delay, Klark Teknik

Equalizer, Roland Echo, Kontaktmikrofone;

Arbeitsbereiche: Produktion von Demos, Mitschnit-
te von Konzerten (Klassik, Jazz & Rock), Realisa-
tion von mehrkanaligen Produktionskonzepten

‘(Live-Elektronik, Rock, Elektronische Musik);

Arbeitsbereiche: Reparatur von Audio-, Studio-und
Videogeriten, Wartung; Ausleihe von Geriten, Be-
ratung und Hilfestellung bei technischen Fragen;
Entwurf und Bau von technischen Anlagen;

Tontriger mit Fremd- & Eigenaufnahmen;




Das Tonstudio

Das Tonstudio des Faches Musik ist s0 alt wie das
Fach selbst und ejnes seiner Lieblingskinder. Gerne
werden dje Geriite, die in mehreren Rdumen untl::r-
Bebracht sind und einen Wert von 500.000 DM S;
ben, bestaunt und bewundert. Den Stydcntcn .blfil'e-
dariiber hinaus die genauere Beschijfugung,mltAL:s-
Sen Geriiten nicht erspart, weil die "a.pparauvedien-
ildung" obligatorischer Bestandt,ell des SSttludios
Shnges st (vgl. oben, S. 39). Die Leitung des Sttt o7
Oblicgt Niels Knolle, die technischen Arbeiten fihr!
der Tontechniker Giinther Berndt aus, de§ Se]:iie'n
rbeitsplatz ebenfalls im Studio hat. Im fo gr::nikcr
geben wir- ein Gespriach mit dem Tontechn
Giinther Berndt wieder. s
FRAGE: Herr Berndt, Sie sind von der Universitat
Oldcnburg im Fachbereich Musik als , Tontechni-

. 9
ker* angestellt, Was heiBt das cigentlich .kgnskr:;-f_
RNDT: Ich glaube, daf mein tatsichliche

gabenfeld im Grunde doch sehr Yerschicden ist von
dem, was man einen Tontec:hmker nennt. Meine
Arbeit konzentriert sich weniger fxuf 'den Ejmgang
mit den an der Uni vorhandenen Stl{dlogcraten, alls
vielmehr auf das Warten und Reparieren allgemein
dinglicher Apparate.

;L;f/:[ggfl}nwie‘l)'gm sind denn die eleklﬂronisch_en
Medien im Bereich fiir e:inen Studenten tiberhaupt
zuginglich, d.h. nutzbar? ) o
BERNDT: Ich glaube, da miissen wir zuqt‘lchst cine
Unterscheidung treffen zw1§cl1fn dem Tonstudio
und den studentischen /;\rbc‘x_tsraumeq.., .
FRAGE: Vom Tonstudio hort man eigentlich schr
KE?Q%\JDI Das ist genau der Punkt: Das Studio soll
fiir die Studenten im Grunde mchr Aus?nldungspb-
jekt sein, und nicht wie es von ylelcn gewiinscht wird,
fiir profihafte Musikproduktionen verwendet wer-

den. Es ist zwar méglich, bei Niels Knolle iiber eine
praktische Priifung cinen Benutzungsschein fir das
Tonstudio zu erwerben, die Zah! der Studenten mit
dieser Berechtigung ist jedoch sehr gering,
FRAGE: Aber sind die Geriite denn nicht fiir die
Studenten angeschafft worden?

BERNDT: Das stimmt wohl; wir diirfen dabej aber
nicht tibersehen, dafy der Umgang mit der Studio-
technik ein sehr hohes Mal an Sachkenntnis erfor-
dert, das kaum ein Student mitbringt. Ich will hier
mal kurz ausfiihren, wie wir im Tonstudio ausgerii-
stet sind: Den Kern des Ganzen - und nebenbei
gesagt auch zu aller Stolz - bilden das Sounderaft-
Mischpult mit 16 Eingiingen auf acht Ausgiinge so-
wie unser TTS-8-Spur-Tonbandgerit mit 1/2-Zoll
Biindern; nebenbei existicren ein Revox 2-Spur-
Studiotonband und verschicdenste Effektgerite wic
Flanger, Phaser, Chorus, Delay, Hallgeriit mit digi-
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Der Tontechniker ist rund um die Uhr damit beschiftigt, defekte Gerdte zu reparieren und Studierende und
Lehrende in technischen Dingen zu beraten. Der Arbeitsplatz des Tontechnikers 1Bt die Komplexitit dieses
Aufgabenbereichs ahnen.

taler und analoger Zeiteinteilung, highcom-Rausch-
unterdriickungsgeriite, und nicht zu vergessen eine
Anzahl Kondensator- und AKG-Mikrophone; d.h.:
Wir verfiigen im groben iiber eine profihafte Ein-
richtung. Ich glaube, von daher wird es verstindlich,
wieso das Tonstudio nicht einfach jedem Musikstu-
denten ohne Vorbedingungen oftenstehen kann. Im
iibrigen werden ja Veranstaltungen angeboten, in
deren Rahmen die Studiotechnik auch den Unerfah-
reneren ein wenig niher gebracht wird.

FRAGE: Das Tonstudio wird fiir die meisten Stu-
denten also mehr Theorie bleiben. Wo aber gibt es
denn nun die Moglichkeit zur praktischen Erlern-
barkeit des Umgangs mit elektronischen Medien? -
Schliellich mul} der/diejenige, der/die sich zur ,ap-
parativen Priifung™ meldet, je eine Tonband- bzw.
Kassettenproduktion vorlegen.

BERNDT: Zu diesem Zweck gibt es ja noch das, was
ich die studentischen Arbeitsriume genannt habe.
Hier sind Geriite verfiigbar, die wesentlich leichter
zu bedienen sind; wer zuhause eine groliere Steroan-
lage besitzt, wird kaum Schwierigkeiten haben, mit
ihnen umzugehen. Allerdings halte ich es doch fiir
besser, einen Einfithrungskurs in die Hifi-Technik
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zu besuchen; wir kénnen dann von einem gewissen
Mal} an technischen Vorkenntnissen ausgehen.
FRAGE: Wiirden Sie vielleicht noch Genaueres zur
Ausstattung der Arbeitsraume sagen?

BERNDT: Also, wir verfiigen heute tiber zwei Grup-
penarbeitsriume, auf die eine Anzahl von Revox
1/2-Spur-Tonbandgeriterr sowie Mono- und Ste-
reo-Kassettenrecorder verteilt sind. Ansonsten gibt
es bei uns mehrere Uher-Tonbandgerite (mit aus-
wechselbaren Tonkopfen), Plattenspieler verschie-
dener Bauarten und drei Mischpulte plus Tonband-
gerdte der Firma Teac, jeweils fir vier Kanile
ausgebaut.

FRAGE: Diese Apparate sind nun wirklich jedem
zuginglich?

BERNDT: Natiirlich nur, sofern er/sie Musik stu-
diert und einen Berechtigungsschein, der von einem
Hochschullehrer abgezeichnet ist, vorlegen kann.
Im Prinzip jedentalls hat jeder Musikstudent die
Moglichkeit, den Schiiissel zu den Gruppenarbeits-
riumen sowie die transportablen Uher-Report-
Tonbandgeriite bei mir zu entleihen.

(Die Fragen stellte Andreas Lesemann.)



Das Synthesizer-Studio

Als 1976 die ersten Synthesizer fiir Lehr- und For-
schungszwecke vom Fach Musik angeschafft wur-
den, wuBiten nur wenige Musiker, wie man das Wort
.Synthesizer* richtig schreibt und was ein solches
Geriit cigentlich ist. Daher hatten die ersten An-
schaffungen vor allem aufklirenden Charakter:
Kein Musikstudent sollte die Universitit verlassen,
ohne nicht wenigstens einmal Beriihrungskontakt
mit einem Synthesizer gehabt zu haben! Im Laufe
der Zeit entwickelten sich die kommerziellen Syn-
thesizer von relativ komplizierten zu allgemein . ver-
stehbaren™ und spielbaren Musikinstrumenten der
Popelektronik. Die entsprechende Entwicklung hat
das Fach Musik zogernd nachvollzogen, da zum
einen Beschaffungsvorginge an der Universitit lin-
ger dauern als die alljihrlichen technischen ,,Umwil-
zungen” auf dem Elektronik-Markt; zum andern,
weil die Entwicklung der leicht spielbaren Synthesi-
“zer nicht immer das Verstindnis dieses elektroni-
schen Instruments geférdert hat.

Zu besonderen Anlissen - wie in Bild zur Einweihung des Hallenbades der Universitdt - wird der gesamie
Wagenpark” des Synthesizerstudios ausgefuhren und musikalisch in Gang gesetzl.

Das Synthesizer-Studio des Faches Musik ist heute
eine gegeniiber dem Tonstudio rzlativ selbstindige
Einheit und wird vom Komponisten Becerra-
Schmidt und dem Musikwissenschaftler Stroh be-
treut, Beide sind schon vielfach praktisch und theo-
retisch mit Arbeiten im Bereich der elektronischen
Musik an die Offentlichkeit getreten. Das Studio
fithrt aber - immer noch - ein stwas esoterisches
Dasein neben dem Tonstudio, in dem sich die Stu-
dentenmassen tummeln. Dies liegt teils an der Kom-
plexitit der Gerite, teils an der igrundiegend revi-
sionsbediirftigen) Organisationsstruktur der Stu-
dios.

Im Synthesizer-Studio befinden sich Geriite aus zwei
Generationen:

(1) Die erste Generation umfal3t das komplette An-
gebot der Firma EMS (mit Ausnahme des Super-
Synthi zum Wert von 100.000 DM), zum Teil in

mehrfachen Exemplaren zu Studienzwecken:

- 3 Grundsynthesizer (.Synthi A"), jeweils ca.
5.000 DM im Wert und praktisch allen heutigen
Geriten der 1.000-DM-Klasse unterlegen; die
Geriite sind 1973 bis heute unverindert produ-
ziert worden, zeichnen sich durch pidagogisch
brauchbare Ubersichtlichkeit aber musikalische
Unbrauchbarkeit aus.

- 2 zu den Grundsynthesizern passende Sequenzer
mit Touch-Tastatur; diese Geriite regenschr zum
Experimentieren an und haben erheblich mehr
Klangmaglichkeiten als iibliche Sequenzer, sind
aber sehr kompliziert zu bediencn und in der
Intonation ungenau.

- 3 weitere Keyboards zu den Grundsynthesizern,

- Zusatzgeriite wie L Pitch-to-Voltage-Converter”
und Zufallsgenerator.

- Ein zusitzlicher, digitaler Sequenzer der 10.000-
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DM-Klasse, vielseitig verwendbar aber lingst
veraltet. Er ist bisher noch ganz selten wirklich
zum Einsatz gekommen, obgleich sich mit ihm
vielschichtige Tonfolgen programmieren lassen.

- Ein Lautsprechersystem, bestehend aus 4 Aktiv-
boxen, die eigens fiir das Abspielen von Synthesi-
zermusik ausgelegt sind.

(2) Die zweite Generation von Synthesizern umtaft
vor allem das Grundprogramm der Firma KORG

- und ist als musikalische Ergiinzung der ,ersten Ge-
.neration” gedacht: Diese Gerite sind handlicher,

leichter spielbar, aber natiirlich auch weniger vielsei-

tig:

- ein Synthesizer mit Manual (Grundmodell MS
20);

- ein Erginzungsmodell (MS 50) zur freieren Ge-
staltung von Klingen;

- ein Vocoder - der billigste Vocoder auf dem
Markt;

- ein analoger Sequenzer, einfach bedienbar, aber
nur begrenzt musikalich ausnutzbar.
Dariiber hinaus besitzt das Tonstudio noch er-
ginzende Instrumente aus dem Bereich der Pop-
elektronik und zahlreiche Effektgerite (wie Delay,
Flanger, Equalizer usf.).

Da das Synthesizer-Studio auch der musikwissen-
schaftlichen Grundlagenforschung und der Durch-
fithrung entsprechender Lehrveranstaltungen dient,
werden die Synthesizer im engeren Sinne durch zahl-
reiche Geriite erginzt, die akustischen Forschungs-
zwecken dienen: mehrere Oszillographen, ein einfa-
cher Fourieranalysator, Niederfrequenzverstirker,
verschiedene Sichtgerite der Firma PHYWE und
zahlreiche kleinere Gerite aus der nicht-elektroni-
schen Akustik.

Im Synthesizer-Studio finden regelmillig Lehrver-
anstaltungen statt. Die Geriite werden ferner zu De-
monstrationszwecken in Veranstaltungen aus dem

Bereich der Systematischen Musikwissenschaft her-
angezogen. Als Effektgeriite bei apparativen Pro-
duktionen sind sie sehr beliebt, seltener als , wirkli-
che” Musikinstrumente. Sporadisch erblicken die
Synthesizer das Licht der Offentlichkeit: so unlingst
bei einem Konzert mit Werken von John Cage oder
bei einer Live-Elektronik-Aktion anldfllich der Ein-
wethung des Uni-Hallenbades oder bei . Tagen der
offenen Tiir", wo bisweilen der komplette Geriite-
park zur Schau gestellt wird - was nur bei dulerst
geschickter Vorprogrammierung nicht zum chroni-
schen Tonchaos tiihrt. - Trotz vielfacher kleiner Er-
tolge bleibt die Frage, ob eine Universitat mit ihren
beschrinkten Mitteln tiberhaupt im Bereich der for-
schenden Elektronik mithalten kann. Das Synthesi-
zer-Studio zeigte bisher, daf3 das Fach Musik damit
Uberfordert ist, falls es nicht rigoros einen entspre-
chenden Investitionsschwerpunkt setzen will, was
zur Zeit aber nicht der Fall ist.

Wolfgang Martin Stroh
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Der Video-Bereich

Innerhalb der letzten Jahre hat sich im Fach Musik

ein eigener Video-Bercich herausgebildet, dcr.alff;
schlieBlich , musikalischen Zwecken™ dient. [?le(sjt:
Bereich bestent aufgrund verschiedener Anforde

fungen aus drei Abteilungen:

(1) Der , Produktion” dienen vor allem vier vollstin-
dige Sets tragbarer Videokameras und A'ulnuh mege-
fdte. Mit diesen’ Geriiten konnen Musnk\‘/crunstal-v
tungen, Musikunterricht oder einfache Videospots

M Rahmen von Schul- und Hochschulvcmnslultun-
gen aufgenommen werden. Anspruchsvollere Pro-

duktionen, vor allem auch ein profes§10£lelib’l{
S,Chmlt, miissen allerdings vom .,Hochgchulmtlcynzcn
Ferngehen» ausgefithrt  werden.: Die tragba

Yideo'sets des Faches Musik dienen cher dem K‘lllf/;'
fInsatz und der Mitschau zu wissenschaftlichen,
Nieht-kiinstierischen Zwecken.

(2) Der , Reproduktion™ iiberwicgend im Rahmen
von Lehryeranstaltungen dienen acht Monitore (in
allen Veranstaltungsriumen und dem Vldcfo—&tudl(})
und sicben VHS-Recorder. Der musikwissensch.a[t:
liche Schwerpunkt ,Musik in den Massenmedien

erfordert sehr haufig, daB in Lchrveranstallungcn‘
Film- oder sonstige funktionelle Musik genz_lllé:“em
Untersucht, zeitlich abgestoppt, gegebcngnlulls_ vcr;
andert oder erneuert, verschnitten usw. wird. Hierzu

sind qualitativ bescheidene, dafir aber handliche
und stets einsatzbereite Reproduktions-Geriite
vorhanden.

(3) Als ein zentraler Bestandteil des Faches hat sich
das Video-Bandarchiv herausentwickelt, das .dem
Video-Studio (und nicht der Mediothek de_r Univer-
sitiit) angegliedert ist. Hunderte von Musnkgendun-
gen, Musikfilmen, selbsthergestellten Mumkdpkq-
mentationen und sonstigen Filmen von musikali-
schem Wert sind dort archiviert.

Der Video-Bereich ist ,dezentral” Elntergcbracht:
aufgrund der intensiven pnq hiufigen Nutzung
iiberall dort, wo Video-Einrichtungen gebr.aucht
werden, Das Bandarchiv und Gerite zu intensiveren
Stuatenzwecken befinden sich in zwei eigens fiﬂiur
cingerichteten Riumen (C 212 und 211). Hier finden
auch Einfiihrungskurse fiir alle dicjenigen statt,‘dnc
eine Nutzungsberechtigung der Video-Kamera-Sets
erlangen wollen.

Dic Entwickluhg des Video-Bereichsim Fa_ch M.us‘ik
hat erwiesen, daf} es sinnvoll is?, wenn gewisse cml;!-
che Geriite aus den zentralen Elr}rlclltunge_ll der Uni-
versitiit ausgelagert werden. ‘D\es hat, wie sich ge-
zeigt hat, keineswegs dazu gefiihrt, dal} dic zcnt'ralen
Einrichtungen - hier vor ullem da_s V,‘,Ho‘ch.sclmllmer}-
ne Fernschen” und die Umversnlatsblpllothek Imn
der Mediothek - iibertliissig gcwordcn_smfl. Pf‘ diese
Einrichtungen iiber eigens geschu!te l*z}Chkral@ und
hochwertige Anlagen vcrl‘l}gcn, sind sie, %ummdest
prinzipiell, bei allen kompllzlcrtcrcr} Arbeiten unbe-
dingt notwendig. Das Vorhun.dcnscm der ‘,dc.zentr"x‘-
len” Kleingerite fordert dabel das Nulzungs:lme.re.s-
se fiir die grofien, zcmralen_Anlu_gen: Dah.cr istdiein
letzter Zeit an der Unive.rsrt%it v1eldxskun_crte Frage
nach der richtigen ()rgamsz\t!on dgr tgchmschcn Aq-
lagen nicht als Frage nach einer einzigen Alternati-
ve, sondern einer geeigneten Kompxnatlon von de-
zentralen und zentralen Bestandteilen zu stellen.

Das Fach Musik hat, seit es einen eigenen Vidcq-
Bereich aufgebaut hat, seine Zusammenarbeit mit
dem Fach JBildende Kunst/Visuelle Kommunika-

tion™ und dem Fernsehstudio des Hochschulinter-

nen Fernsehens eher intensiviert als abgeschwiicht.
Die Entscheidung, dald das Fach Musik auch nach
Errichtung der zentralen Universitiitsbibliotheksge-

biaude am Uhlhornsweg mit seinen Video- und Au-
dioanlagen n i ¢ h t in die groBziigigeren und
moderneren Riume umgezogen ist, hat sich zu-
niichst als richtig erwiesen. Wiihrend Anfang 1984
im zentralen Bereich modernste Riumlichkeiten
noch ungenutzt liegen, herrscht in den engen, aber
gut eingerichteten Riumen des Faches Musik reges
Treiben. Ein gelegentliches Flimmern auf der Matt-
scheibe wird von uns gern iibersehen, solange wir
iberhaupt flimmernde Scheiben dort griffbereit ha-
ben, wo wir tagtiiglich arbeiten.

Fred Ritzel
Wolfgang Martin Stroh’
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Anspruchsvollere Video-Produktionen werden im Stu-
dio I des . Hochschulinternen Fernsehens”, das sich in
raumlicher Nachbarschaft zu den Musikrdumen befin-
det, ausgefiihrt.
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Musikbestinde in der
Universitidtsbibliothek

Unentbehrliche Hilfsmittel fiir Studium. Lehre und
Forschung im Fach Musik stellt die Universititsbib-
liothek (BIS) bereit. Obwohl es sich um eine noch
sjunge” Bibliothek handelt und das vorhandene In-
formationsangebot noch lange nicht als ausgebauter
Grundbestand einer wissenschaftlichen Bibliothek
anzuschen ist, gibt es dennoch in einigen Teilberei-
chen der Sammlungen recht interessante und auch

umfangreiche Nutzungsangebote. So finden sich bei .

den Biichern reprisentative deutsch- und fremd-
sprachige Bestinde fur die Schwerpunkte Musik-
pddagogik, Musik in den Massenmedien und popu-
ldre Musik (jeweils auch mit historischen Quellen).
Auch zu politischen, 6konomischen und sozialen
Fragen des Musiklebens liegt die wichtigste Fachli-
teratur vor. GroBere Liicken weist einstweilen noch
der Bestand an traditioneller musikwissenschaftli-
cher Literatur auf. Auch die Zeitschriftensammlung
bedarf noch umfangreicher Erweiterungen und
Riickerginzungen.

Ahnliches gilt fiir die Notensammlung und die Me-
diothek, deren inhaltliche Schwerpunkte sich aus
denen der Oldenburger Musikausbildung herausent-
wickelt haben. Der Erwerb einiger umfangreicher
Sammiungen von Tanz- und Unterhaltungsmusik
(an die 4000 Titel mit vielfiltigen Ensemble-Beset-
zungen) erlaubt inzwischen eine intensive wissen-
schaftliche Auseinandersetzung mit der Geschichte
der populdren Musik in Deutschland vom 19. Jahr-
hundert bis in die Gegenwart. Bei den Schallplatten
erscheint von besonderem Interesse eine Sammlung
von Schellackplatten mit Tanz- und Schlagermusik
(iiber 4000 Platten), die fiir den Zeitraum von 1945 -
1955 als représentativ einzuschitzen ist. Auflerdem
umfaf3t die Plattensammlung Kunst-und Popmusik,
politische und Film-Musik, Kinderplatten, Musik-
theater, Neue Musik und Jazz, zum Teil recht gut
bestiickt, zum Teil aber auch stark erweiterungsbe-
diirftig. Neben den Schallplatten finden sich in der
Mediothek auch zahlreiche Filme und andere Me-

dien (Medienpakete, Diaserien, Mikrofilme etc), die’

fiir das Fach Musik von Bedeutung sind.
Fred Ritzel
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5. Musikwissenschaft
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Musikwissenschaft im Rahmen
der Musiklehrerausbildung

Mit ,Musikstudium® verbinden Auf}en.stehende‘
meist das Erlernen kiinstlerischer und muslkthe()"re-
“tischer Fertigkeiten und Fahigkeiten. Als E.rga.n-
zung auf der Ebene der musikalischen Allgcmelpbll-
dung kommt dann noch etwas Musikgeschichte
dazu, Und das war’s.

Auch das BewuBtsein vieler Oldenburg;r Musikstu-
denten ist oder wird (durch das attraktive A9ge.bot
im musikpraktischen Bereich und (!16 v1elfa.lt1g'en
Probleme, dic die kiinstlerische Arbeit stellt‘) in 'dxe-
ser Weise gerichtet. Dennoch verstqht der §tudxen-
gang und verstehen die Lehrenden im Bereich Mu-

sikwissenschaft unter der ,Wissenschaft von der
Musik* mehr als nur die Handwerkstheorie, die zum
Arrangieren und Komponieren notwendig ist, und
mehr als eine gewisse Summe feststehender Daten
und Fakten aus der Musikgeschichte. Im Bereich
Musikwissenschaft wird letztlich gefragt, was tun
Menschen, wenn und indem sie musikalisch titig
sind? Warum machen sie, wann, wozu, wie, wo und
womit Musik? Warum und wie hdren sie Musik?
Wer hort welche Musik und welche nicht? Gibt es
allgemeingilltige Gesetze, RegelmiBigkeiten, Ten-
denzen?

Alle diese Fragen werden - und das ist das Wesen der
Musikwissenschaft - nicht im Plauderton oder im
Kiinstlercafe abgehandelt, sondern in einem syste-
matischen, wissenschaftlichen Prozef3 erforscht. Ge-
nerationen von Wissenschaftlern hiufen Materia-
lien und Erkenntnisse, Thesen und Hypothesen,
Antwortversuche und Postulate zum Zwecke der
systematischen Abarbeitung dieser Fragen an. Da-
bei entwickeln sich natiirlich auch die Fragestellun-
gen weiter, weil sich die Fragenden und Antwortsu-
chenden und die Bedingungen, unter denen Musik
gemacht und gehort wird, laufend findern, Kurzum:
Musikwissenschaftliches Arbeiten ist selbst ein (hi-
storischer) Prozef, aber kein belicbiger und einfa-
cher, sondern ein nach vielen eigenen Gesetzen ver-
laufender. An ihm aktiv teilzuhaben und ihn zu

verstehen - das ist musikwissenschaftliches Arbei-
ten.

Im folgenden soll versucht werden, einige Teile die-
ses Prozesses deutlich zu machen, wie er sich an der
Universitit Oldenburg abspielt. Die Verbindung mit
aktuellen Problemen (wie zum Beispiel der Raketen-
stationierung im Herbst 1983) oder zur Oldenburger
Region (wie zum Beispiel in den Vorhaben »~Tanz-
und Unterhaltungsmusik® und »Amateurmusik™)
oder zu existentiellen aktuellen Problemen von
Frauen (wie zam Beispiel im Vorhaben , Der verlo-
rene Kampf um die Professionalitit”) oder zu orga-
nisatorischen Fragen (wie im Falle der ,AG Unter-
richtsforschung™) oder aber zum Lehrerstudium und
der Berufspraxis von Lehrern... sollin diesen Berich-
ten verdeutlicht werden. Zugleich soll betont wer-
den, daf und wie die musikwissenschaftliche Arbeit
die Musikpraxis erginzt und vor einer gewissen ak-
tionistischen Blindheit bewahrt,

Treppenhaus zwischen Ube-Bereich und Veranstal-
tungsrdumen: Ob hier eine Studentin mit aller Gewalt
aus dem Ube-Bereich zu einer musikwissenschaftli-
chen Veranstaltung getragen werden-mufs? (Jedenfalls
geschieht es bei guter Laune!)
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Der verlorene Kampf um
Professionalitdt - Musikpraxis
von Frauen 1750 - 1850

Die Lehrenden unseres Faches haben in ihrer Aus-
bildung zu Schulmusikern und Musikwissenschaft-
lern am eigenen Leib die Schwierigkeiten des tradi-
tionellen Faches Musikgeschichte erfahren. Ausge-
stattet mit einer gewissen Kenntnis historischer
Musikstiicke, lernten wir, Entwicklungszusammen-
hidnge zu verstehen, studierten die Geschichte der
musikalischen Stile und der grofien Meister. Das
Lernen war, noch ganz im Sinn des 19. Jahrhun-
derts, von zwei Prinzipien beherrscht: der Anhiu-
fung von Faktenwissen, d.h. der individuellen An-
eignung kulturellen Reichtums und der Verinnerli-
chung vorgegebener Wertungen, z.B. der zeitlosen
Giiltigkeit von Meisterwerken oder eines Fort-
schrittsbegriffs, der die Weiterentwicklung des musi-
_kalischen Materials zum Hauptmalstab nimmt. Ob-
wohl wir als Lehrende diese Prinzipien heute nicht
mehr verfolgen, verursacht das Fach Musikge-
schichte den Studierenden dennoch Bauchschmer-
zen. Musikgeschichte spielt im Kulturbetrieb. inden
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Medien und auch in den Lehrplinen der Schulen

eine so groBe Rolle,daf ein zukiinttiger Musiklehrer -

seine Kenntnisse auf dem Gebiet [000jahriger
abendlindischer Kunstmusikgeschichte immer als
vollig unzureichend und bruchstiickhaft empfinden
muB. In der Studien- und Priifungsordnung ist die
.Sozialgeschichte der Musik™ nur eines von sechs
fachwissenschaftlichen Teilgebieten. Ein , Uberblick
iiber die Musikgeschichte] wieer landldufigerwartet
wird und als Anspruch das Gewissen vieler Studie-
render plagt, ist mit Sicherheit nicht zu erreichen.

"Trotz dieser anhaltenden Bauchschmerzen, glaube

ich, wird in der Oldenburger Musiklehrerausbildung
das Fach Musikgeschichte zwar anteilig weniger,
aber sinnvoller, intensiver und vielleicht auch lust-
voller studiert. Heute sind fiir mich (und wohl auch
fiir die Studierenden) drei Fragen wichtig: Warum
bin ich neugierig auf ein Stiick Musikgeschichte und
welche personlichen (Veranderungs-)Wiinsche ver-
binde ich damit? Welchen sozialen Standpunkt neh-
me ich ein, wenn ich eine historische Situation be-
trachte? Wie kann ich einen Zusammenhang, der
mich amiisiert, belehrt, verindert hat, anderen an-
schaulich machen? Diese drei Fragen will ich an
einem Beispiel verdeutlichen.

Vor einem Jahr habe ich angefangen, das Thema
LInstrumentalpraxis von Frauen 1750 - 1850" zu
erforschen. In diesem und dem kommenden Seme-
ster biete ich dazu eine thematisch etwas weiter ge-
faBte Veranstaltung an (siche Uberschrift). DaB ich
selbst noch kein abgerundetes Wissen und fertige
Theorien prisentieren kann, hat sich bereitsals Vor-
teil fir beide Seiten erwiesen. Die Studentinnen und

Studenten haben echte, auch in der Forschung offe- -

ne Fragen zu bearbeiten und kénnen eigene Ent-
deckungen beitragen, ohne den tiblichen fragenden

Seitenblick auf den alleswissenden Hochschullehrer.
Unser gemeinsames Interesse an diesem Thema ist

Teil eines gesellschaftlichen Prozesses, der uns Frau-
en seit iiber zehn Jahren in Bewegung gebracht hat.
Die Auseinandersetzung mit der tradierten Frauen-
rolle hat auch unseren Alltag als Musikerinnen er-
fait: Warum komponieren so wenige Frauen und
warum kennen wir dafiir so wenige historische Vor-
bilder? Warum sind wir noch iiberwiegend mit
Blockflote und Klavier aufgewachsen? Warum ist es
so schwierig, sich als Gitarristin in einer Rockgruppe

zu behaupten? Wo liegen die Ursachen dafiir, dal
die meisten Orchesterinstrumente von Minnern be-
setzt sind? In der Musikgeschichte um 1800 sind viele
Begriindungen ausgefiihrt, die heute noch nachwir-
ken, obwohl sie niemand mehr so tormulieren wiir-
de: z.B. daf} eine Frau beim Musikmachen ihr Ge-
sicht nicht verzerren darf (Blasinstrumente), daB das
Geigespielen unweibliche .eckige™ Bewegungen er-
tordert und daf eine Frau, vor allem in der Otfent-
lichkeit, ihre Beine zusammenhalten mul} (Orgel,
Violoncello).

Die Bearbeitung solcher Fragen heiflt nun nicht, daB
sich die Betrachtung dieser Zeit in ,marginalen™ (fiir
uns Frauen allerdings wesentlichen) Beobachtungen
erschéptt. Forschung in Spezialgebieten mul, wenn
sic in Lehre transtormiert wird, in Zusammenhénge
gestellt werden. Es wird also auch die Rede sein von
Mozart, Schumann, Mendelssohn, von der Oper
und der Entwicklung des Virtuosentums. Wichtigist
aber, von welchem sozialen Standpunkt aus. Sozial-
geschichte der Musik heifit, Abstand zu nehmen von
der ldentifikation mit den Groflen, die eigene Iden-
titit und das eigene kulturelle Interesse nicht zu
verleugnen. Wir werden also Leopold und Wolfgang
Amadeus Mozart betrachten aus der Perspektive der
Tochter und Schwester Maria Anna, des sogenann-
ten Nannerl, die vielleicht dhnlich begabt und kiinst-
lerisch neugierig war wie die Miinner der Familie.
Aber kompositorische Ausbildung und Tatigkeit
war eben nicht nur eine Frage der Begabung, son-
dern auch des Geschlechts. Mit welchen Gefithlen
wird sie Wolfgangs Karriere verfolgt haben, als sie
erwachsen und nicht mehr , geschlechtsneutral™ war
und damit sogar als Pianistin aus der Oftentlichkeit
verbannt wurde? Robert Schumann wird uns be-
schiftigen als psychisch empfindlicher und labiler
Komponist, der einen stabilen sozialen Hintergrund
brauchte und seine Frau, Clara Wieck, in'eine Iden-
tifikation als Haustrau und Familienmutter trieb -
wobet sig auf eigene kompositorische Titigkeit zu
verzichten hatte und schmerzlich ihre Arbeit als In-
terpretin einschriankte. Auch Mendelssohn, der sei-
ne Schwester Fanny nach® Auskunft der Quellen
wiber alles liebte™, wird nach den Grenzen dieser
Liebe befragt werden: Gemeinsam mit dem Vater
Abraham Mendelssohn hat er alles daran gesetzt,
Fanny, eine hochbegabte Komponistin, von Veréf-
fentlichungen (und damit einer Professionalisie-



rung) abzubringen, was ihn selbst all@(dings nicht
daran hinderte, einige ihrer Kompositionen unter
seinem Namen drucken zu lassen. Dic Oper war in
unserem Zeitraum die einzige Kulturinstitution, die
Musikerinnen Anstellung und kiinstlerische Eptfal-
tung bot. Aber mit welcher Flut von per.sénllchen
Angriffen und Verleumdungen hat die Primadonna
ihr Prestige bezahlen miissen. Sie galt als Inbegriff
der launischen, unberechenbaren, kalten,charakter-
losen, bedrohenden Frau. SchlieBlich zum Virtuos-
entum, das um 1820 begann, die offentlichen Kon-
zerte zu beherrschen, Fir die Abricht'ung zu Wun-
derkindern eigneten sich logischerweise als 'beso.n-
ders formbares Material auch Midchen. Die Gier
nach Sensationen, die das Virtuosentum okoqo—
misch trug, 6ffnete aber auch langfristig pel{e Mog-
lichkeiten, Das Publikum, das seit 1825 in Scharen
herbeistromte, nur um einmal eine Klarmqtc S'plt?-
lende Frau zu sehen, gewdhnte sich im Lauf der Lglt
durchaus an diesen Anblick. Ob wir heute sclzhf)n $O
weit sind, daB man einer Frau - genauso wic 1h.rchn
minnlichen Kollegen - zuhort, ohne dal sic %ICIC -
Zeitig als Geschlechtswesen begutachtet wird?

Wir haben vor, diese zweisemestrige Vc'runstaltung
abzuschlielen mit ciner dffentlichen szcmschel?.Vty)r-
fihrung. Das ist ein groBer Vorzug der M.USl}'(gf::
schichte: Zusammenhiinge lassen sich oft vielfaltig

nacherleben und darstellen, in der Kombination von
musikalischen Vorfiithrungen, Textdokumenten und
Bildern in szenischer Einbettung. Unser Fach hat
damit auch schon einige Erfahrungen gesammelt,
z.B. mit ,Eric Satie" (Gertrud Meyer-Denkmann),
»Louise Farrenc* (ich, in Verbindung mit der deut-
schen Erstauffithrung ihrer 3, Sinfonie) und vielen
Einzelszenen bei den Tagen der Offenen Tiir. Unsere
Planung, die ich iibrigens auch als Beitrag zu einer
Didaktik der Musikgeschichte betrachte, hat noch
nicht begonnen. Aber ich kann mir schon die Perso-
nen dieser aktuellen Tragikomddie ausmalen: Ma-
riechen Miiller, heiratsfihige Tochter eines Kauf-
manns, klavierspielend; ihre Gouvernante, die heim-
lich in der Gesindekammer komponiert; ein promi-
nenter Musikschriftsteller, der Komponistinnen mit
aufgerichtetem Zeigefinger auf die natiirliche Be-
stimmung des Weibes hinweist (die Beine sind schiit-
zend tbereinandergeschlagen); seine fiinfjihrige
Tochter, die unter Androhung von Schligen tiglich
drei Stunden Harfe iibt; deren Cousine Lise, die es
sich in den Kopf gesetzt hat, als Cellistin aufzutre-
ten; ein Konzertbesucher, Junggeselle, der vor L§-
sen der Eintrittskarte in Erfahrung zu bringen sucht,
ob Lise Cristiani im Damensitz spielt oder (hinter
vorgehaltener Hand) vielleicht doch...?

Freia Hoffmann
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Tanz- und Unterhaltungsmusik
- ein neuer Schwerpunkt zur
regionalen Musikgeschichte

Die historische Entwicklung der deutschen Tanz-
und Unterhaltungsmusik im 20. Jahrhundert ist bis-
her nur ansatzweise erforscht. Darstellungen der
Tanz- und Unterhaltungsmusik, die auf dem allge-
meinen Biichermarkt zu finden sind, kénnen in der
Regel héchstens im Sinne einer wissenschaftlich zu
interpretierenden Quelle verwendet werden. Eine
entwickelte Tradition musikwissenschaftlicher Aus-
einandersetzung mit der Geschichte der populiren
Musik gibt es in der Bundesrepublik Deutschiand
nicht. Neuerdings bahnt sich lediglich eine intensive-
re Beschiftigung mit der Unterhaltungsmusik an-
gloamerikanischen Ursprungs im Rahmen der Ju-
gendkulturforschung an. )

Von der Wissenschaft wird aufgrund des Fehlens
regionaler Studien eher das Bild einer ,,internationa-
len”, zumindest iiberregionalen, massenmedial ver-
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Am Ende des Wintersemesters 1983/84 trat das Salonorchester des Kurses , Tanz- und Unterhaltungsmusik im
20. Jahrhundert” mit grofieren Kompositionen der 20er und 30er Jahre an die Offentlichkeit.

mittelten und , gleichgeschalteten” Tanz-und Unter-
haltungsmusik verbreitet. Gegen diesen Schein soll
in Oldenburg ein deutlicher, regionaler Forschungs-
akzent gesetzt werden. Hierbei wird Quellenstudium
und -interpretation durch Methoden der ,,Oral Hi-
story™ -also ,biographische Verfahren® im weitesten
Sinne - erganzt. Altere Menschen, die die zu untersu-
chenden Zeiten noch miterlebt haben, sollen befragt
werden. Dariiber hinaus soll ,graues Material™ auf-
gestdbert werden. Letzteres fithrt, bei einiger Be-
harrlichkeit, durchaus zu Erfolgen: so konnten meh-
rere komplette Notensammlungen von Tanzmusik-
Kapellmeistern erworben werden und eine Platten-
sammlung von mehreren tausend Titeln aus der Zeit
1945 - 1955. Sobald Kontakte zu dlteren Menschen,
die am musikalischem Geschehen beteiligt gewesen
sind, einmal vorhanden sind, 6ftnen sich auch Foto-

alben, Tagebiicher, Notenschrinke oder Schatullen
mit Andenken den Wissenschaftlern...

Diese Forschungsvorhaben werden in enger Verbin-
dung mit Lehrveranstaltungen durchgefiihrt. Eine
Veranstaltung des Wintersemesters 1983/84 zur’
theoretischen und praktischen Erarbeitung des No-
tenarchivs aus dem Besitz des Oldenburger Kapell-
meisters Hans Lottermoser hatte dabei die Funktion
einer Pilot-Studie. Eine Teilnehmerin dieser Veran-
staltung berichtet im folgenden:

Dieses Seminarist aufgegliedert in cinen praktischen

und einen theoretischen Teil. - -

Hier liegt der grofe Unterschied zu den meisten
Veranstaltungen, die sich nur theoretisch und an
Hand von Schallplattenbeispielen mit einem Thema
befassen. An mir selbst merke ich deutlich, daf} ich
mich viel stirker mit dem Thema auseinandersetze,



weil ich die Musik spiele. Man kann sich viel besser
in die Musik einfinden und sie empfinden. Das istein
wichtiger Aspekt bei der Behandlung dieser Thema-
tik. Wenn ich bisher diese Musik gehort habe, hatte
ich kaum Bezug zu ihr, weil sie einfach zu schmalzig
war, genauer gesagt, ich war gar nicht in der Lage,
diese auf’s Gefiihl ziclenden Melodien aufzunch-
men. Wir alle hatten zuniichst grofic Probleme mit
dem Spiclen, da im Instrumentalunterricht nur
+Klassik™ gelehrt wird und auch im Orchester dic
sogenannte ernste Musik iberwiegt. Wir haben uns
aber ziemlich gut zurechtgefunden, nachdem uns
klar wurde, worauf ¢s ankommt. Ich selbst'splclc.
Geige und hatte in Richtung Tanzmusik kcmcrlel
Erfahrung. Versuche, streng nach Noten zu spxcl‘gq,
sind gescheitert. Erst als ich gemerkt hatte, dal} Liri-
fiihlungsvermogen und Rhythmusgel‘i‘lhl sehr wich-
tig sind, hatte ich auch dic Musik verstanden. Und
von da an klappte alles viel besser. Das soll nicht
heiBien, daf technische Fihigkeiten emne L.mterg.cqrd-
nete Rolle spielen. Nur, damit allein ist es nicht
getan, Das ist bei klassischer Musik nach meiner
Ansicht nicht so extrem. )
Durch Interviews  mit Oldenburger U-Musikern
wollen wir die Geschichte der populdren Musik in
Oldenburg aufrollen, da ansonsten sehr wenig Infor-
mationsmaterial zur Verfigung steht. Ich glaubp,
daf} gerade die Unterlmllungsmusik eine groBe Wir-
kung auf cinen groBen Teil der Bevolkerung hatte.
Wir kénnen uns das heute, tiberflutet durch l.{und-
funk und Fernsehen, schwer vorstellen. In Jeq«:m
Supermarkt wird Musik gespiclt, dic Wit gar nicht
mehr bewulit wahrnehmen. Aber was hat es fiir die
Leute damals bedeutet, wenn irgendwo ein Orche-
ster spielte? ‘ )

Das muf ein richtiges Erlebnis gg:wesen §Cmi., Ich
mdchte nur an die Kriegsjahre erinnern, 11 (ann
wohl so mancher Schlager vielen Menscl:l'uin lro)st
gespendet hat. Und dic Bedeutung der Mlllga'rkile']'
len fiir die Soldaten war sicherlich auch nicht ;Lu
unterschiitzen, Ich glaube, hieran ist 2U crket;v]ngtl],
welche Wirkung von Musik ausgehen kan_rl.ﬂ 1\/11L1
wundert, wie wenig in Fachbiichern iiber dlm:j' "U
sik geschricben wird. Mochte man nicht daran
cerinnern? . e
Meiner Meinung nach muld man snch' mit d}c:s‘c'm
Thema auseinandersetzen, wenn man sich prolessl’o-
nell mit Musik beschiiftigen will. /\.n Hans Lovtt;ll;i
mosers Noten-Repertoire wird deutlich, daB s0

dic populiire Musik selbst wic ihr Gebrauch vielfilti-
ge Formen annehmen. Schwerpunktartig beschif-
tigten wir uns im Seminar mit Musik zu Stumm-und
Tonfilmen, mit Tango (in Argentinien und Europa),
mit Valse musette und schlieflich mit Tanzmusik im
2. Weltkrieg. Unser Ziel war, die praktisch erarbeite-
ten Stiicke dffentlich aufzufiihren, was wir zu Seme-
sterende in zwei Vorfiihrungen auch getan haben.

SchiieBlich mochte ich noch erwiihnen, dald sich
nicht nur Musikstudenten an dieser Veranstaltung
beteiligten, sondern auch Studenten und Lehrende
anderer Ficher, Schiiler und Norbert Ternes vom
Staatstheater. Ein gemeinsames Konzert mit Stu-
denten der Universitit Bremen, die ebenfalls Stiicke
der 20er und 30er Jahre einstudiert hatten, war ein
weiterer offentlichkeitswirksamer Punkt in unserem
Arbeitsprogramm.

Gudrun Leik

‘ | . .
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Haus Reckemeyer -
* ' das beliebte’ Tanz-
. und = Ausflugsiokal

Mdﬂ:w., sonnabends u.” sonntags
' TANZ
Es spielt )

das pr. Nordwest-Tanzorchester
Leitg.: HANS LOTTERMOSER
‘Jeden Sonntag von, 16—18 Uhr
Familiennachmittag -
(bel ‘gutem Wetter im schénen
« Kaffeegarten) mit .dem Nord~
west - Unterhaltungs - Orchester B
. .Jch empfiehle . .' -
Bohnenkaffee — Kuchen — Els | -
i/sgtiind, Vorortbahnverbindung |-.. .

| Iy N~tornburg
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Hans Lottermoser - ein Olden-
burger Tanzkapellmeister

Im Leben des ehemaligen Oldenburger Tanz- und Un-
terhaltungsmusikers Hans Lottermoser spiegeln sich
nahezu exemplarisch wichtige Stationen und Proble-
me der Geschichte der populdren Musik in Deutsch-
land. Seine musikalische Ausbildung erhdlt er in
schwierigen Zeiten: wihrend des ersten Weltkriegs
und inder recht chaotischen Nachkriegszeit. War auch
Geige sein Hauptinstrument und deren klassisches Re-
pertoire sein musikalisches Ideal, so mufite er sich
doch des frithen Gelderwerbs wegen mit Tanz- und
Unterhaltungsmusik beschiiftigen (neben Geige spiel-
te er noch Banjo, Trompete und Mandoline). Mit 18
Jahren verlafst er sein Elternhaus in Elberfeld, um in
der schweren Zeit der ersten grofien Inflation der 20er
Jahre seinen Unterhalt als Berufsmusiker, d.h. als
Tanzmusiker zu suchen.

1927, auf dem Hohepunkt der ,Golden Twenties”,
kommt er nach Oldenburg, bleibt als Kinomusiker an
den Wall-Lichtspielen. Die Karriere erscheint steil
aber kurz: Nach einem Jahr avanciert er zum Kinoka-
pellmeister (ein damals bedeutender Profi-Job), 1930
trifft ihn jedoch (wie 12.000 Kinomusiker in Deutsch-
land ebenfalls) die Arbeitslosigkeit wegen Einfiihrung
des Tonfilms.

Flir zehn Jahre etwa spielt er nun bei vielfiltigen Gele-
genheiten Tanz- und Unterhaltungsmusik: in- Hotels
und Festsdlen der Region, bei diversen Gesellschaften
und Bdllen, auch im , Ziegelhof™ fiir die NS-Organisa-
tion ,Kraft durch Freude". Selbst wdhrend seiner
Kriegs- und Gefangenenzeit scheint Musikmachen fiir
ihn zu dominieren: Er bildet Soldatenensembles, gibt
Wehrbetreuungs-Konzerte, eine Rundfunk-Lackplai-
te mit Zdenko Fibichs ,Poéme" hat sich erhalten.
Bald nach Kriegsende ist er wieder in Oldenburg, sucht
sich neue Musiker und spielt bei Hochzeiten, Festen,
Tanzveranstaltungen, u.a. auch fiir die britische Besat-
zungsmacht. Bis in die friithen 50er Jahre gehort er zu
den fiihrenden Tanz- und Unterhaltungsmusikern in
Oldenburg. Als Nord-West-Orchester spielt seine Ka-
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pelle etwa bei Reckemeyer (,Donnerschweer Krug*),
auch im damaligen Café Central und recht lange im
Hotel , Neues Haus*. Dariiber hinaus organisiert er
Konzerte mit gehobener Unterhaltungsmusik, etwa
das , 1. Volkstiimliche Konzert" im Theatersaal des
»Ziegelhof™ mit Solisten des Staatstheaters und einem
gemischten Opern- und Operettenprogramm oder mit
Ghnlichem Programm fiir die britischen Besatzer im
»Casino Club*. Bei manchen dieser Auftritte konnte er
bis zu 30 Musikern beschiftigen, fiir die damals recht
zahlreichen arbeitslosen Musiker in Oldenburg sicher
eine angenehme Abwechslung neben den iiblichen
»Tanz-Mucken*.

Fiir Lottermosers Karriere stehen die Zeichen der Zeit
Jedoch nicht giinstig. Altere Tanz- und Unterhaltungs-
musiker haben es zunehmend schwer, die in Deutsch-
land auferordentlich stark in Mode kommende ang-
loamerikanische Musik stilistisch addquat zu spielen.
die Besetzungen dndern sich, das jugendliche Publi-
kum verlangt Neues. Auch die Moglichkeiten fiir Live-
Auftritte gehen zuriick, Kino und Fernsehen, Jukebox
und andere neue Unterhaltungsmedien verindern das
Publikumsverhalten.

Lottermoser spielt nur noch sporadisch (Karneval,
Kramermarkt u.d.), seinen Lebensunterhalt sichert
ihm inzwischen eine Stelle bei der Wehrbereichsver-
waltung. In den 60er Jahren verleiht man ihm eine
Verdienstmedaille der Bundesregierung, 1975 erinnert
eine kurze Zeitungsnotiz anldflich seines 70. Geburts-
tages an den friiher in Oldenburg bekannten Kapell-
meister, Anfang der 80er Jahre stirbt er.
Ein Musikerleben, dem die sozialen und politischen
Entwicklungen unseres Jahrhunderts ihren Stempel
aufgedriickt und manche groffen Triume verwehrt ha-
ben. Nur selten gelingt es, dem Ideal des klassischen
Konzertgeigers in der Realitit nahezukommen, meist
zwingt der Existenzkampf zu einem vermutlich wenig
geliebten Tanzmusiker-Dasein. Die Hihepunkte sei-
nes Musikerlebens fand er wohl in der ersten Nach-
kriegszeit, die Unterhaltungskonzerte diirften seinem
Traum am ndchsten gekommen sein. Spiiter bleiben
thm nur noch seine zahlreichen Schallplatten, die er
am Sonntagmorgen, eingeschlossen im Wohnzimmer,
begeistert abhort: Es handelt sich fast ausnahmslos um
klassische und romantische Musik, insbesondere fiir
Geige.

Fred Ritzel




Erforschung von Amateurmusik
- . Spitzeldienste™?

Sozialwissenschaftler haben heraUSgerndcnt; fjaIS
sich jugendliche Sub- und Gegenkulturen am ?b(;en
dort und dann herausgebildet haben, wenn esh en
Jugendlichen am schlechtesten ging. Diese T ei
ldBt sich leicht auf jede neue Art Amateurm‘u'S:l_
ausdehnen: Zu Beginn des I9..Iahrhl§nderts entsta ‘
den Minnerchore aus konkreten nat}lonalen ln.tef:S'
sen des Kleinbiirgertums heraus, spiter hat dlzha;‘:
beiterbewegung sich Musikveremlgurjgef;) 8‘19 be-
fen, die Jugendmusikbewegung war eine Protestae:
wegung, der afroamerikanische Bluesde;sPunk
»Klassengesang”, der Liverpooler Beat, 1 ist das
die Berliner Neue Deutsche Welle... libera ile mit
Entstehen neuer Musikbewegungen oder -jtl y lnr]n-
sozialen Kimpfen und Konflikten Vcrbufl.len'. te-
mer wieder sind diese Bewegungen un.d Stile "}l;)‘
griert" worden, haben ihren Kampfa“tge_,ngcn' e
Minnerchére wurden nach der RClChS?;mn'd'.mgbelin
fester Bestandteil Bismarckscher POImk, dléﬁsrseen:
termusikbewegung hielt nickht: We‘;‘fﬁ vom Kid
kampf ab, die Jugendmusikbewegune
hineiI:) in (’JednleF‘:lzsiéhismus, die Bluessiinger machten

g bewegte sich -

das GroBe Geld mit ihren blue notes, die Beatles
bekamen konigliche Orden, der Punk befruchtete
das stagnierende Musikgeschift, die Neue Deutsche
Welle degenerierte zum raffiniert-primitiven Gro-
Benknetener da-da-da...

Das Problem, das sich hinter solchen Beoba‘chtun-
gen (die allerdings nur grobe Erscheinungsformen
widerspiegeln) steckt, ist die Frage, ob qnd wie sich
AubBenstehende tiberhaupt Jordernd™ mit Amateur-
musik beschiiftigen kénnen, ohnediese ihrem Wesen
nach zu zerstéren, Da gibt es einmal die radikale
_Verelendungstheorie™, die die Stadt Oldenburg an-
gesichts der Forderungen des A'rbeits'kreises cht—
scher Rockmusiker nach einem Ubeheim an den Tag
legt: LaBt der Jugend ihren Lauf, helﬁt 1h'nen nicht,
bis es thnen so schlecht geht, daf} sie richtig produk-
tiv werden! Andererseits gibt es.die These der_Pii'd-
agogen, derzufolge den Jugendlichen, zum Beispiel
im schulischen Musikunterricht, erst einmal s0 rich-
tig-unter die Arme gegritfen werden miisse, mit ver-
einfachten Arrangements aktueller Hits und Sch!a-
ger, wie sie das LInstitut fiir Populire Mu;;nk im
Unterricht® dreimal jihrlich zum AbO-.PrClS“V()n
funf DM unter die Lehrer/innen/schaft schafft.

Im Fach Musik beschéiftigten‘ sich viele Leh_rende
seit langerem mehr oder weniger bewufit rr}1t der
einen oder anderen Seite dicser'Problema'nk. Da
wird viel schulischer Pop produziert und eingeiibt,
da werden Projekte iiber Massenkultur, tiber Ju-
gendkultur, iber Volksmusik und Folklore, iiber
jugendliches Freizeitverhalten usw. Yeranstaltet, da
wird schon haibprofessionell mit Mlschpglten u‘nd
Flangers herumhantiert, werden Videos eingespiclt
und Riffs geiibt. Die Big Band spielt dazu. -.Von all
dem ist im vorigen Kapitel der Broschiire die Rede
ewesen, _
garuber.hinaus haben wir festgestellt, daf} die Uni-

versitiit, insbesondere unser Fach Musik, eine gewis-’
se . Ausstrahlung” auf die Oldenburger Szene aus- -

{ibt, unabhingig davon, ob es dies bftwuBt will pdcr
nicht. (Vergleiche den Beitrag von Jorg quter im7.
Teil dieser Broschiire.) Auch habgn wir tests.tellen
koénnen, daB ein nicht geringer Teil von Studieren-
den zwar in lindlichen Bereichen von Amateurmu-
sik groB geworden ist, diese Bcreg:llg abef.nun ver-
lassen hat, ihnen durch ,,§tadusche Kultur

entfremdet wurde und auch kein gutes Haar mehr

an entsprechenden amateurmusikalischen Betiti-
gungen liBt. Blaskapellen, Kirchenchéore, Blockflo-
tengruppen, Spielmannsziige, Kringchore oder Ge-
sangsvereine gehdren fiir fast alle Studierende zu
Symptomen vergangener Zeiten, Diese Aktivititen
werden nicht nur in ihrer Bedeutung objektiv unter-
schitzt, sondern auch subjektiv restlos ,abgeschrie-
ben". Umso erstaunter sind diese Studierenden dann
manchmal, wenn sie bei ihren ersten musikprakti-
schen Unterrichtsversuchen bemerken miissen, dal
die einzigen Schiiler, die einen Rockrhythmus halten
konnen, die sind, die aus dem Spielmannszug oder
Kirchenchor kommen!

Im Herbst 1983 hatten ca. 100 Studierende die Uni-
versitiit mit einem Lehrerexamen verlassen, mehr als
die Halfte ist in den Schuldienst iibergegangen, der
Rest aber sucht sich einen anderen musikalischen
Job. Bisher ist es fast allen gelungen, solche brot-
bringenden Tétigkeiten ausfindig zu machen: Arbeit
in der Fritherziehung, an Musikschulen, mit Priva-
tunterricht, an Orgelstudios usw. stehen ganz vorn
im Reigen der ,Berute™ arbeitsloser Musiklehrer/in-
nen. Was kann die Universitit hierzu sagen? Doch
nur das, daB sie im Augenblick auch aulerschuli-
sche, quasi-pidagogische Titigkeiten mit in ihr cur-
riculares Kalkiil miteinbezieht. Und dabei stellt sie
schnell fest, dall zahireiche wissenschaftliche
Grundlagen fehlen und auch kulturpolitische Ent-
scheidungen getroffen werden miissen. Die Univer-
sitit stoBt auf Probleme der Art, wie sie bereits
geschildert’ worden sind. Probleme, die es nicht nur
einfach gibt, sondern die auch einer gewissen Lo-
sung bediirfen, will man eine verantwortbare Linie

.irt die Musikausbildung in Oldenburg bringen.

Aus diesen Griinden hat sich im Laufe der letzten
Jahre ein Forschungsschwerpunkt ,Amateurmusik*
herausgebildet, der im Winter 1983/84 zunichst als
bescheidenes Studienprojekt auch umgesetzt wor-
den ist. Vorarbeiten dazu haben allerdings stattge-
funden: So habe ich 10jihrige Erfahrungen im Be-
reich politischer Amateurmusik musikpsycholo-
gisch ausgewertet und zu einer Theorie verdichtet,
die mit einer psychologischen Analyse musikalischer
Tiatigkeit und nicht mit der musikwissenschaftlichen
Analyse musikalischer Stiicke ansetzt (Leben Ja.
Zur Psychologie musikalischer Tdtigkeit, Stuttgart
1984). Nun versuchen die Projektteilnehmerinnen
und -teilnehmer derzeit eine gewisse , Bestandsauf-
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nahme" der Amateurmusik in der Oldenburger Re-
gion. Das Ringen um theoretische Klarheit gewisser
Probleme begleitet diesen ProzeB: Wie verhilt sich
musikalische Selbstbestimmung zum Ideal der Selbst-
organisation von Musikgruppen? Hat es iiber-
haupt eine Perspektive, elektronisch vermittelte mu-
sikalische Tatigkeit fordern zu wollen? Kann - zum
Beispiel - Straenmusikkultur auch von ,.der Stadt”
gefdrdert werden oder muf sie gegen die stiddtischen
Strukturen ,von unten* kommen? Welches sind die
Motive Jugendlicher, in Vereine zu gehen, sich auto-
nitdren Strukturen zu unterwerfen? Welches sind die
Motive Jugendlicher, eine Musikband griinden zu
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wollen - und warum scheitern so viele Jugendliche
dabei? (Sind es wirklich nur die tehlenden
Uberiume?)

Die ersten praktischen Konsequenzen des For-
schungsschwerpunkts Amateurmusik sollen bereits
im Laufe des Jahres 1984 durch die Beteiligung des
Faches Musik am Spiel- und Kulturfest und bej der
Entwicklung des Konzepts fiir ein WSpiel- und Kul-
turdorf* (vgl. dazu den eigenen Beitrag im 6. Kapi-
tel) gezogen werden. Daneben wird in Zusammenar-
beit mit dem Forschungsvorhaben »Regionale
Musikgeschichte - Schwerpunkt Tanz- und Unterhal-

tungsmusik™ die historische Untersuchung der Ent-
wicklung der heute anzutreffenden amateurmusika-
lischen Strukturen des Musiklebens vorangetrieben.
Ein gewisses Interesse besteht auch - vor allem bei
Studentinnen und Studenten, die eine Examensar-
beit schreiben miissen - an psychologischen und
gruppendynamischen Aspekten des Musikmachens
in kleineren Gruppen. Hier bahnt sich ein neuartiger
musikpsychologischer Forschungsschwerpunkt an,
dessen Bedeutung noch gar nicht genau abzuschit-
zen, sicherlich aber nicht zu unterschitzen ist!

Wolfgang Martin Stroh



»Musikerziehung
im Dritten Reich .
als Forschungsgegenstan

Als ich zweiundzwanzigjahrig, .nach Kf’leg;‘jle‘j‘f;
und Gefangenenschaft, zu studieren k,”?’d)n n,aBCﬂ
ich, wie meine Kommilitonen auch, ellfgbl?an die
CIstaunt, dafl unsere Lehrer PrOgl'ar'nma‘“;C it dage-
Zeit vor 1933 wieder anknitpften, (,hc.Ns-, -]e:ﬁtt un-
8en ignorierten. Das aber war der Lc'mbi("’de {iber
serer Kindheit und Jugend gewesen, und gbrﬁ n

den wollten wir nun endlich Klarheit erhalten.

Dritten Reich war

Dlt’ge lo 7z gegenil ber dem -
S n u . 1 r
gnoranz 2eg M nve

nach 1945 allerdings allgemein ve

dringte die zwoll Jahre, weil man sich vom Ldol
Hitler, das die Deutschen der Schande preisgegeben
hatte, betrogen fithlte. Die Realitit wurde ve.rpogel‘x_
an ihrer Stelle eine andere, kiinstliche geschaffen: die
des . Wiederaufbaues™ und des Wirtschaftswun-
(/i\CJZh' die Schulmusikerzicl}ung, die im .‘Q.ritte_n
Reich endlich einmal im Mittelpunkt dgs Oﬁen.[l"l—
chen Interesses gestanden h‘aue, mochte d\le. Realitiit
nicht anerkennen und verzichtete ‘duruut, ll}r'e pro-
blematische Rolle zwischen 1935 bis 1945 krmsc‘h zu
analysieren und duraus: F'olgcrungen zu zichen. §tatt
dessen kniipfte auch sie, wie alle anderen Ber?lch(:,
ganz einfach an die Zeit vor 1933, also an die Sch.ul-
musikreform der 20er Jahre, wieder an, (_)lme sich
klarzumachen, daB nien}andpus der Gcsc!uchte aus-
steigen kann und dal} cin Wwdqrauibau immer nur‘
auf Vorhandenem moglich ist, und seien es

Triimmer.

Dieses Verhaltender Gencration unserer Lc.hn:r ver-
storte uns, und ich bcgam?, mlc.h g‘enaucr mit dem zu
beschiftigen, was cigentlich die Schulmusikreform
in den 20er Jahren ausgemacht ul}d bedeutet hu‘tte
(Staatscxamcnsarbeit 1956). Allmihlich ‘b‘egann ich
zu ahnen, daf die Behauptung, deren hoffnungsvol-
le Ansitze seien 1933 umgebogen un'(.j‘sogar abgc,'
brochen worden, einer genaueren Priifung bedurf-
te. Das Ergebnis legte ich, re’wh dOkUn.iel‘luert,
1967 in meiner Dissertation vor, Thema: ,, Die Schul-
musikerziehung von der_ Kcs}enberg-Reform bis
zum Ende des Dritten Reiches™.

Es war so einfach wie verbli‘lffe.nd und eptlarvend:
Die Schulmusikerziehung h.atte in Thq‘onc und Pra-
xis nicht nur im Dritten Reich fortgefuhrt, was vor-
her konzipiert worden war; sqndem indem sie nach
1945 angeblich oder tatsii'chllch an die 20er Jahre
ankniipfte, fiihrte sie - mehr volens als nolens

ieder ) . -
" fort, was sie im Dritten Reich praktiziert

- auch
hatte.

In den 60er Jahren nun lieB sich nicht mehr vermei-
den noch verhindern, die lingst fillige selbstkriti-
sche Diskussion zu beginnen. Und tatsichlich wan-
delte sich das musisch orientierte Selbstverstindnis
der Schulmusikerziehung zu einer Wissenschaft der
Musikpiddagogik und -didaktik. Allerdings vollzog
sich dieser Wandel fast ausschlieBlich auf der Hoch-
schulebene, im Schulailtag dagegen allenfalls punk-
tuell. Man mulite sich ganz offensichtlich auf einen
lingeren Prozef} einstellen.

Als ich 1967 meine Arbeit verottentlichte, gab es
neben Zustimmung auch Kritik, teils hinter vorge-
haltener Hand (,,alles Unsinn®), teils verbunden mit
der Ankiindigung, das eine oder andere zu korrigie-
ren, zumindest zu ergidnzen. Darauf warte ich noch
hecute. Statt dessen hat die zeitgendssische For-

schung, auch inanderen Schulfiichern, meine Ergeb--

nisse bestiitigt und erhiirtet. Und als Ende der 70er
Jahre sich bereits einc Wende ankiindigte und viele
konservative Stimmen wieder laut wurden, die eine
Zeitlang geschwiegen hatten und ein Zuriick zur
musischen Erzichung forderten, war dies ein Signal
fiir mich, den Faden erneut aufzunehmen, und das
Jahr 1983 - ein haibes Jahrhundert nach Hitlers
Machtiibernahme - der AnlaB3, Quellen und For-
schungsergebnisse von damals zu tberpriifen und
mit den inzwischen gewonnenen Erkenntnissen zu
vergleichen,

Das Grundraster meiner aktuellen Fragestellungen
findet sich in dem Aufsatz ,Musikerzichung im Drit-
ten Reich. Ursachen, Folgen, Folgerungen® (Musik
und Bildung 1983, S. 11 - 17), der schon eine neue
Erkenntnis durchscheinen lifit, dal nidmlich der
Wandlungsprozel, von dem die Rede war, noch
lingst nicht abgeschlossen ist, im Gegenteil, wir
stecken, auch fast 40 Jahre nach dem Ende des
Hitler-Reiches, noch mitten drin. Ich bin nicht si-
cher, ob alle Musikpidagogen dariiber so ent-
tduscht, ja beunruhigt sind wie ich.

Ulrich Giinther

55




mt ohne
Bok au,F Theorie

56

‘Didaktik... oder:

Kein’ Bock auf Theorie

Die Theorie des Musikunterrichts (Musikdidaktik)
gibt es im Fach in den verschiedensten Formen. So
haben natiirlich auch die Studierenden immer schon
eine Theorie des Musikunterrichts im Kopf, selbst
dann, wenn sie erst als Studienanfinger zu uns kom-
men. Meistens handelt es sich dann zwar um eine
~Alltagstheorie™, die man sich als Schiiler in vielen
gelungenen oder schlechten Musikstunden angeeig-
net hat. Aber eine Theorie, ein in einen bestimmten
Zusammenhang gebrachtes Erfahrungswissen, ist es
allemal. In ganz dhnlicher Weise hat-auch jeder Leh-
rende seine Theorie des Musikunterrichts, ebenso
auf der Grundlage seiner Erfahrung und ebenso in
einen bestimmten Zusammenhang gebracht. Wir
kénnen also gar nicht ,theorielos* sein. Wir alle
aber, Studierende und Lehrende, unterscheiden uns
darin, ob und wieweit wir Erfahrung begrifflich ver-
arbeiten und ob und wieweit wir Kritik und Kontrol-

Die interaktionale Musikdidaktik ist ein begriffli-
cher Zusammenhang, der gegeniiber dlteren Denk-
mustern sehr weitgehende neue Chancen fiir das
Denken und dariiber hinaus fiir das praktisch-pid-
agogische Handeln eroffnet. Dieser begriffliche Zu-
sammenhang wird seit vielen Semestern in Lehrver-
anstaltungen immer wieder behandelt und bildet
sich darin - vor allem im kritischen Dialog mit inter-
essierten Studierenden - immer weiter heraus. Dabei
wichst die Menge ungeldster ‘begrifflich-theoreti-
scher Probleme eher an, als daf} sie dadurch kleiner
wiirde. In solchen Momenten taucht dann das Pro-
jekt einer zusammenfassenden Darstellung auf, so
einfach formuliert und erldutert, da} sie auch fiirdie

‘immer eiligen und immer primir an pragmatischem

Handeln interessierten Musikstudenten lesbar wiire.

Zentrales Begriffsproblem ist in diesem theoreti-
schen Projekt der Konflikt, der das Musikleben -
einschlieBlich des Musiklebens in Schulen - zwar auf
weite Strecken hin beherrscht, fiir den es aber in der
Theorie des Musikunterrichts keine differenzieren-
den Begriffe und also keine differenzierenden Vor-
stellungen gibt. Empirische Versuche sollten die
theoretische Arbeit je nach Mdglichkeit schlieBlich
erginzen.

Walter Heimann



Krieg und Frieden - aUCh_ei'n
Thema fiir das Fach Musik!

s 1983/84 hatte der
neuer Atomraketen
nen Hohepunkt er-

Zu Beginn des Wintersemester
Pr?tcst gegen die Stationieruns,
auf bundesdeutschem Boden ¢! i -
reicht, Im Fach Musik beschaftigten sich die Lihcrieex%
den in einer 4ragigen Ringvcranstaltung mti s
Thema ,Krieg und Frieden”. ES stellte sich yel;nar-’
daB fiir viele Lehrende dies Thema keinesweEs For-
ginal, sondern ein fester Bes‘a“d[el.l.lh]rerSitua-
Schungstitigkeit ist. Die aktuelle Powscl']eh nicht
tion in der Bundesrepublik ist OffcnSlCht’ll((D ,igen
nur ein wichtiges Motiv der am Fach Mus! o‘ndcrn
issenschaftlerinnen und wissenschaftler Slyenden
auch ein inhaltlicher Bezugspunkt. I f;)lli’ng der
geben Beteiligte jeweils eine Kure Dars,te g ent-
Gedanken, die sie in der Ringvcranstaltunb

Wickelt haben.

Es schrillen die Floten, das Kriegsvolk
singt - {ber psychologische Kriegsvor-
bereitung, Heldensozialisation und das
Bundeswehrliederbuch

Seit den ,,Befreiung's“-Kr'iegep 18!1%_ - 181.5 pf]c.g[
Deutschland die unrithmliche Tradition, seme“Kne-
ge mit Gesang und geeigneten Instrumemalklax?gen
nicht nur zu begleiten, sondern auch vgrzubcrelten.
Ernst Moritz Arndts ,,Der Gott, der Eisen wachscn
liel, Korners ,Das Volk steht‘auf, der Stur'm b{lcht
los™, sein ,,Schwertlicd“ und vxelg andere sind .uber
hundert Jahre lang viel und gern in Gesangvereinen,
Studentenverbindungen, Armee und Schule gesun-
sen worden. Mit ihrer den Knegstrompetenﬂapge-
lauschten Dreiklangmelodik, dem m‘dI'S'Chn_‘la[.?)lgc'n
Rhythmus und passenden Begriffen wie Freiheit,
Ruhm, Vaterland, Mannestreue, Fahne, Schlacht-
ruf, Mannesehre, Schwertgeklirr, Hel.der}blut, Sol-
dat’emod sind diese Lieder auch VOX‘blldll(.:h"geWOF
den fiir andere (z.B. .,Die Wacht am Rhein® 1854).

wehrliederbuch (1. Fassung 1958, Um-
arbei 1962) folgt in grofien Teilen dieser Tradi-
?ir:ne:né;gverher)rlicht im Soldaten den fr.eien Mann,
der dem Schicksal furchtlos entgegenreitet, die an-
scheinend unbesiegbare Miinnergememschaft und
auch den Heldentod fiir eine Sache,de.ren Wgr: und
Nutzen natiirlich nirgends gewogen wird. Die ,mo-
dernen” Tone des Bundeswehrliederbuchs stammen
aus dem Repertoire der Wandervqgclbewcgung(dle
ja auch den Nazilicderbii‘chem zulieferte) und vielen
Liedern aus den Weltkriegen.

Das Bundes

[nsgesamt: ein angst;rrcgender Einblick in die Tra-
ditionen, an denen d‘le Bundeswehr mu51ka.llsch an-
kniipft. Wie ernst wir diese Schule der Nanon auch
sozialpsychologisch neh’men soll'ten, \.)vnrd etwa an
einem _,humorvollen" Lied deutlich (siche Kasten).
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ser Fer - di - nands Wohl.

. Wenn die Landsknecht trinken, sitzen sie in

Haufen;

eh die Sternlein blinken, sind sie schon am Raufen.
Holt sich ein jeder die ndchstbeste Dirn,

kraus ist der Sinn und umnebelt das Hirn,
komme was soll, leer oder voll,

alles auf Kaiser Ferdinands Wohl.

. Wenn die Landsknecht singen, brennt der Wein wie

Feuer.

Bauer, horst du's klingen? Hiite deine Scheuer!
Gib uns keinen Anlaf zum Ungemach,

sonst fliegt dir der rote Hahn auf das Dach,
komme, was soll, leer oder voll,

alles auf Kaiser Ferdinands Wohl.

. Wenn die Landsknecht streiten, gibt es blutge

Schwdren.

In dem Feld, dem weiten, wiiten sie wie Bdren.
Hiilt keine Mauer, kein Panzer, kein Haus,
wir holen den letzten Groschen heraus,
komme, was soll, leer oder voll,

alles auf Kaiser Ferdinands Wohl.

 Wenn die Landsknecht lieben, gibts kein langes
Kosen. .
Hiiben oder driiben blithen gleiche Rosen.
Weint auch nachher eine Mutter allein,
wiegend ihr lallendes Kindelein ein,
komme, was soll, leer oder voll,
alles auf Kaiser Ferdinands Wohl.

Walter Gittke, geb. 1896
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Singepraxis in der Bundeswehr
- Bericht iiber eine Diskussion

An der Diskussion beteiligten sich Soldaten, die in
Oldenburger Vorfille um das ,, Panzerlied” verwickelt
gewesen sind, Oberstleutnant Siebert (zustindig fiir
die .innere Fihrung“) und Angehdrige des Faches
Musik.

Ein Soldat berichtet, dafl er unlingst versetzt wor-
den sei, nachdem er sich mehrfach geweigert hatte,
das , Panzerlied" zu singen. Der Chef einer Olden-
burger Panzerkompanie hatte das Lied singen las-
sen, um die Soldaten auf den Besuch eines Vorge-
setzten vorzubereiten. Die Singeverweigerung wur-
de als Befehlsverweigerung aufgefafit und als solche
geahndet. Inhaltliche Gesichtspunkte spielten keine
Rolle.
Diskutiert wurde daher zunichst, welcher Art Be-
fehle verweigert werden kénnen oder gar miissen.
Heute das Panzerlied... morgen der Druck auf den
roten Knopf, der den Holocaust auslést? Kann Sin-
gen unabhingig vom Inhalt der Lieder als Dienst-
aufgabe behandelt werden?
Die Bundeswehr scheint keinen besonderen Werf
auf das Singen, jedoch besonderen Wert auf tauben
Gehorsam zu legen. Befehl ist Befehl, auch wenn es
sich um Gesinge handelt, die den Panzer als ,eiser-
nes Grab® vertraut machen konnen. Singen = Einii-
bung von Gehorsam. Dies ist eine mégliche Funk-
tion der Musik bei der Bundeswehr. Eine andere ist,
Feste und Feiern zu verschénern, eine weitere, der
abendlichen Aktivfreizeitgestaltung zu dienen, und
eine letzte, Erinnerungen an gute alte Zeiten beti
dlteren Vorgesetzten wachzurufen.
Viel mehr Bedeutung scheint das Singen in der Bun-
deswehr nicht zu haben. ,Marsch und Gesang" heif3t
zwar ein Ausbildungsbereich, doch gibt es keinerlei
offizielle Vorstellungen der Militdrfithrung, ob und
wie der Gesang in das Marschieren zu integrieren sei.
So bleibt alles vage und ein bifichen kurios. Das
Bundeswehrliederbuch mit einem Bestand von ca.
50 Prozent Liedern, die auch in Wehrmachtslieder-
biichern gefunden werden kénnen, erscheint wie ein
Bastard in einer modernen Armee, eine systemati-
sche Verniedlichung des Kriegshandwerks. Ist es ein
Zufall, dal} es noch nicht eingestampft worden ist?
Wolfgang Martin Stroh
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Ob’s stiirmt oder schneit (Panzerlied) Nach einer freien

‘\f Weise
1. Ob’s stiirmt oder schneit, ob die Sonne uns lacht, der

Tag glihend heif oder eiskalt die Nacht V4 bestaub-t sind
die Gesich ter, doch froh ist unser Sinn, jst unser Sinn, es
braust unser Panzer im Sturmwind dahin :/

2. Mit donnerndem Motor, so schnell wie der Blitz, dem
Feinde entgegen, im Panzer geschiitzt. :/ Voraus den
Kameraden im Kampfe ganz allein. So stoBen wir tief in

die feindlichen Reih'n o/

3. Mit Sperren und Tanks hélt der Gegner uns auf, wir
lachen dariiber und fahren nicht drauf. /: Und schiittelt
er grimmig und wiitend seine Hand, wir suchen uns Wege,
die keiner sonst fand. :/

4. Und 138t uns im Stich einst das treulose G7¢7t:k, und
kehren wir nicht mehr zur Heimat zurick, /: trifft uns
die Todeskugel, ruft uns das Schicksal ab, dann ist unser
Panzer ein ehemnes Grab. :/

Worte: Kurt Wiehle

Nach dem Gesang der Truppe aufgezeichnet durch Gerhard Pali-
mann, mitgeteilt von der 7./PzRgt 1. Dieses Lied wird seit der
Aufstellung der Panzertruppe 1935 gesungen.
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EinfluB der Militirmusik auf die Ent-
wicklung der Percussionsinstrumente

yerwendung der

These: Die f: lieBliche c
hese; Die fast aussch Jmente im ausge-

Schlaginstrumente als Heeresinstrt .
hendegn Mittelalter hat die musikalische undhtceifik:rllld
sche Entwicklung dieser Instrumente entss mente
beeinfluft. Unsere heutigen Percuss‘lonSlnS"u. h-
wiiren anders, wenn es diese militiirlsche Vereinna

mung nicht gegeben hatte. ey

In allen auBereuropdischen Kulturenvspielen‘ die
Schlaginstrumente eine grofe Rolle (Asien, Afrika).
Schon die Spielménner und Gaukler des rélm!schen
Reiches, die sog. Joculatores, hatten die asiatischen
Trommeln angenommen. Nach Untergang des ro-
mischen Reiches breiteten sich diese Instrumente
iiber Europa aus: Einfell-Trommeln, Fabtrommeln,
kleine Giirtelpauken, Schellentrommeln, Beckep,
Gabelbecken, Triangel, Kastagnetten, Glocken. Bil-
dern ist zu entnehmen, daB mit den Instrumenten
subtil musiziert wurde, vergleichbar dem Spiel auf
Tabla oder der afrikanischen Darabuka. Im 12.
Jahrhundert wird es iiblich, Flote und Trommel von
cinem Spieler spielen zu lassen. Im 1??. und 14. Jghr-
hundert werden Trommel Iund Pfeife zu Schritt-,
Mut- und Muntermachern in der Armee. Und bald
avanciert die Trommel zum Signalinstrument (vel.
Machiavellis .Die Kunst des Krieges” von 1521).
Um dic Reichweite des Schalls zu vergroliern, ver-
grofiert man die Trommel zur Landsknechtstrommel
von etwa 40 x 40.cm. Auch als die Kesselpauke 1457
im Gefolge Konig Ladislaus von.Ung.a.rr}: r}ach Mit-
teleuropa kam, erkannte man die mllltaylsche Be-
deutung dieses Instruments. So hxglten (_ine I"auk.e.n
susammen mit Trompeten ihren Einzug in die Mili-
¢irmusik. Erst Anfang des 17. Jahrhqnderls kom-
men die Pauken ins zivile Orche;ter, bis zu Beetho-
ven aber stets in Verbindung mit den Trompeten.

" Erst mit Beethoven, der auch die Tonika/Domi-

nant-Stimmung der Pauken durchsetzte,.beginmdie
Entwicklung der Pauke als chhest.erlnstrgmenF,
Doch alle fibrigen, in der Mllltarmusn( gebraPCh“'
chen Instrumente wurden bis zum [mpressionismus
im Orchester nur dazu eingesetzt, Militarmusik zu
charakterisieren. Es ist das Verdienst des Impressio-
pismus, die Kleine Trommel, das Becken, (.j’f Qrol&e
Trommel und die Trmngel' aus dgr mlllml“lschcn
Umklammerung erlost und siealsreine Klanginstru-
mente verwendet Zu haber]. Erst jetzt konnte die
Entwicklung zu einer selbstandigen Percussionsmu-
sik einsetzen. Hierbei stellt.smh die Frage, ob eine
vorwiegend percussive Musgk nicht eher emstandenv
wire, wenn nicht die Schlagmstrgmeme so lange aut
militarische Funktionpn beschfankt geblieben wii-
ren. Sicher ist, daf wir heute eine ganz‘apdere Art
von Trommel und eine ganz andere Spieltechnik

haben wiirden.

Ein weiteres Instrument, das ohne Militirmusik in
seiner heutigen Form nicht existieren wiirde, ist das
Drumset. Die ersten Jazzkapellen waren marschie-
rende Gruppen nach dem Vorbild der Militarkapel-
len. Als dann der Jazz in Vergniigungslokale einzog
und die Anzahl der Spieler aus finanziellen Griinden
nicht so groB sein durfte, richtete man die bei der
Marschmusik iiblichen Schlaginstrumente fiir einen
Spieler ein. Die grofie Trommel wurde mit dem Fulb
bedient, ebenso die Marschbecken (Hihat). Kleine
Trommel und Becken mit Schligel bedient. Da dic
ganze Trommeltechnik, wie sie die Drummer beniit-
zen, auf der Kleintrommeltechnik der Militirmusik
aufbaut, kann man sagen, daf3 es das Drumset und
seine Spicltechnik ohne die Militirmusik nicht ge-
ben wiirde.

Ich glaube, hiermit die oben angefiihrte These hin-
reichend belegt zu haben.

Cornelis Teeling

Mit einer absurden Marschparodie ,Ripley Under-
ground" ziehen Mitglieder des Faches Musik durch die
Oldenburger Innenstadt, umn gegen die Stationierung
von Pershing-l1-Raketen in der Weihnachtszeit zu
protestieren.
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Kriegsvorbereitung und Chorsingen

Das Singen in Chéren wird von vielen - gleich, ob
Chorsiinger oder Zuhérer - als ,unpolitisch™ ver-
standen. An einem Beispiel aus den Jahren zwischen
den beiden Weltkriegen zeigt sich jedoch, welch ho-
he politische Bedeutung das Singen im Chor haben
kann,

Die Vereinigung Osterreichs mit dem Deutschen
Reich war 1918 ausdriicklicher Wunsch der verfas-
sungsgebenden Nationalversammlung in Osterreich
und wurde vom Vélkerbund und den Siegermichten
verhindert, Diese Vereinigung - der ,Anschluf" -
blieb dennoch ein herausragendes Ziel der Politik,
aber auch von Vereinen und Verbinden in Deutsch-
land und Osterreich. Im Sommer 1928 fand in Wien
ein Chorsiinger-Treffen der konservativen Singer-
biinde mit rund 150.000 Singern statt; Hauptanlie-
gen war, dieses Fest als grofie »Anschlulkundge-
bung”® (und somit als politische Deklaration) zu
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Mit selbstgemachten Liedern trat die Fachsch

gestalten,
Aber auch die Sozialdemokratje in Osterreich (vo
allem auch die Chorvereinigungen und 'I‘urnvereine;
schrieben die Forderung nach dem »Anschluf* ayuf
ihre Fahnen. Erst nach Hitlers Machtergreifun im
Deutschen Reich distanzierte sich die Sozialde%n
kratie vom ,,Anschluf3*, .
Auch die seit 1934 regierenden »Austrofaschisten*
die sich am italienischen Faschismus orientierten‘
lehnten den ,, Anschluf” entschieden ab, kamen aber,
durch die wachsende illegale nationalsozialistische
,,Bewegupg" zunchmend in Bedriingnis, bis Hitler
daraus einen Anlal fiir die Vollziehung des An-
schlusses™ konstruieren konnte: 1938 marschigrten
die deutschen Truppen in Osterreich ein. Ein Jahr
spiter fiihrte diese Politik Hitlers der »Wiederver-
einigung aller Deutschen in einem Reich* und der
»Ausweitung des deutschen Lebensraumsg* Zum
Zweiten Weltkrieg,

) a
! aft Musik i . : enstadt
um im Chor goven Kricgsvorbereinumg o e/t ' sik im Dezember 1983 in der Oldenburger Inn

des
Dic Bilder des Sangerfestes in Wien 1928 'url;ldl938
Einmarsches der deutschen Truppen in Wi "y
dhneln cinander auf erschreckende We‘f.
»Anschluf*-Propaganda der Chorsanger
gerlich oder sozialdemokratisch) hatte mls
fen, den Boden fiir die Vollziehung des,"An stiic
$¢s” zu bereiten und wurde damit zu €in°

Kriegsvorbereitung. wernef Jank




Auch eine Waffe: Musik im 2. Weltkrieg

Musik als Mittel der

Seit dem Altertum kennt man Sem crsten

psychologischen Kriegsfithrung. Mit i
Kriegseingsatz der neuen Massenmedicn desl(c)iaul:g
Tonfilm crreicht diese Entwicklung &1 national-
ungeahnten Hohepunkt: Perfekt _Sple'lt dl'e' sffentli-
sozialistische Propagi\f‘ldamz‘SCh““m.e dxsvlusil‘(ein-
che Gefiihlsklavier; und auch der gepelteb i
satz tragt dazu bei, ‘dafl zu Krmgsv\/eitzierstand
gutgelauntes Volk ohne nennenswerten ann nicht
Mitmacht, ,Das kann doch einen A sbruch
erschﬁttern‘: meint rechtzeitig zum Krlegs‘ztuDer an
Heinz Riihmarin - und unzihlige S‘ngendmr: konzen-
sich harmlose Schlager erfahrt durch echkonzert
trierten Einsatz in Radio und Film ("WunSVerknﬁP'
der Wehrmacht™) und eine gut gestcucrte hen cinen
fung mit dem anlaufenden_KriegSECSChe hieht mit
bemerkenswerten Erfolg. Ahnliches ggscrciche des
Vielen Schlagern dieser Zeit- Andere lLf_Optimis-
Gefiihlsklaviers werden durch den Hurra ue Feld-
mus des Marschlieds erschlossen- Jeder nesmarsch:
2ug erhilt seinen musikalischen Erkennut h-Lied",
»Bomben auf Polenland”, “Frankrel'cn Afrika
»Bomben auf Engelland”, .Panzer rgllcn’ét es ein-
Yor* usw, Selbst fiir die Kunstmusik gc;ie
drucksvolle Kriegseinsatze. Si¢ bring! eschehen
Gefiihle, tiberhoht das alluagliche Kriegs®
‘[;‘ gie Sphiire des Schicksalhaften,
edeutenden. Grope, Wucht un .
Omine, z.B. if\}iier ,Deutschen w."chznsl(i:??’rélu-
den Klangen von Liszts ,Mazeppa” Y0¢ » "¢ osio-
des” donnern riesige Kanonen die Festunﬁ che. Ein
Pol (im Sommer 1942) in sChutt“uf’d it mu'sika-
Wahrhaft niederschmetterndes Beispicl fuérutalitéili
lisch durchgestaltete Asthetik deutscher ietischen
O erledigt deutsche Hochkultur den s0oW)
Sgner, joniert
lit der Wende des Krieges um 1942 ?lr;\kl?i?r?digt
1es nicht mehr ungebrochen, allzu dewt l%enkriegS,
er Alltag des nicht wegzusingenden Bom

der Zerstorung, des zunehmend unabweisbaren mi-
litirischen Zusammenbruchs das bittere Ende an.
Die Bevolkerung akzeptiert nun auch den ,totalen
Krieg", Musik hilft dabei, nicht mehr durch forschen
Optimismus oder hohlen Kunstklang, sondern
durch den eher mitfiihlenden Schlager (.. Ich weil}, es
wird einmal ein Wunder gescheh’n”). Der Alltag
wird verdringt - anders geht es nicht mehr - und eine
Traumwelt als Fluchtillusion angeboten: ,Kauf Dir
einen bunten Luftballon! Und mit etwas Phantasie
fliegst Duin das Land der Illusion und bist gliicklich
wie noch nie"...

Fred Ritzel

Rt . .

Die Auseinandersetzung mil dem a/{tuelle;'z F{wma
Krieg und Frieden" findet mc(zt nur in nzyslsz;seq-
schaftlichen Seminaren ‘und mc/x{ nur .mn musikali-
schen Mitteln statl. Die I‘achsc.‘h(g'll Musik Yei‘aru.!alte-
1e im Herbst 1983" auch Aujk{at'llpgsakt{orze{z in der
Oldenburger [nnenstadt. Damit dl(" Mué'zk nicht als
lediglich unterhaltende Sfra/o‘enmusrk mifsverstanden
“,,-,.;1, erfolgen auch - wie im Bild zu sehen - kurze

Erlduterungent.

,Hiroshima" als Thema Neuer Musik

Es wurden zwei Kompositionen gegeniibergestellt:
»Epitaph® von Herbert Eimert - eine elektronische
Komposition, die dem I. Fernopfer des Atomzeital-
ters, dem Fischermann Aikichi Kuboyama gewid-
met ist, der 1954 durch die sogen. Bikini-Bombe ums
Leben kam - und die Streicherkomposition ,,Den
Opfern von Hiroshima® von Chr. Penderecki.
In der Diskussion ging es vornehmlich um die Frage,
inwieweit der Text des Epitaphs durch die elektroni-
sche Sprachumwandlung noch emn Verstehen des
Textinhalts und somit die Funktion einer politischen
Botschaft erfiille. Vollends stellte die Komposition
Pendereckis fiir 52 Streicher (urspriinglich Threnos
genannt) einen politischen Anlafd seiner Musik irffra-
ge. Schien Penderecki nicht eher den Erfolg sciner
mit provozierenden Techniken arbeitenden Kompo-
sition durch den spiter eingesetzten Titel garantie-
ren zu wollen?
In der Streikwoche-steliten wir Eimerts , Epitaph”
Schonbergs ,Ein Uberlebender aus Warschau® von
1944 gegeniiber, Schonbergs tendenzidser Umschlag
von weltlicher Angst in religiose Zuversicht, die den-
noch durch ihren eschatologischen Charakter Be-
troffenheit auszuldsen vermag, 16ste bei uns die Fra-
ge aus, ob angesichts dessen, daB heute der gesamten
Sprengkraft an Atomwaffen etwa eine Mill. Hiroshi-
mabomben entspricht, die 'Sprachlosigkeit’ der
elektronischen Komposition Eimerts nicht eher der
Brecht’schen Forderung entgegenkomme, Kunst
miisse Denkprozesse ausldsen, um eine politische
Wirkung zu haben und den Weg zur Verdnderung zu
bahnen.
In einem workshop ,Aktionen mit Sprache und
Schlagzeug" sollte aullerdem ein Versuch gestartet
werden - anders als mit politischen Liedern - durch
Sprachmontagen nicht nur konkrete Inhalte zu ver-
mitteln, sondern wie man es mit und durch Sprache
machen kénnte, dal Angst als Angst - Schrei als
Schrei - Wut als Wut und nicht blof} als 'linde Trau-
er’ ausgedriickt und wahrgenommen wiirde.
Gertrud Meyer-Denkmann

ol




»Musik im Herbst *83"

Im politischen Geschift fallt der Musik die Aufgabe
zu, die oft vernachlissigte emotionale Dimension
anklingen zu lassen. Dennoch hatte der traditionelle
politische Liedermacher primiir die Aufgabe, eine
politische Botschaft méglichst wirkungsvoll unter
die Leute zu bringen. Die emotionale Saite, die Mu-
sik zum Schwingen anregt, diente dann meist der
Effektivitit solcherart Vermittlung.

Im ,Raketenherbst™ 1983 scheint mir dies traditio-
nelle Verhiltnis.  von politischer Botschaft und
emotionaler Dimension in Frage gestellt: Die mei-
sten Leute wissen sehr genau, worum es geht, sie
wissen nur nicht, wie sie mit ihren Gefithlen, zum
Beispiel Gefiihlen der Angst, Ohnmacht, Wut, um-
gehen sollen. Viele verdringen ihre Angst - sei’s
durch Aufrechterhaltung von Feindbildern, sei's
durch ,man kann doch nichts machen®, sei’s durch
eine Globalstrategie gegen ,den” Imperialismus, die
den Kampf gegen die Raketenstationierung als un-
bedeutend erscheinen l4t. Politische Musik im Ra-
ketenherbst 1983 hat daher - so meine These - die
wichtige und schwierige Aufgabe, Gefiihle wie die
der Angst, Ohnmacht und Wut anders als auf die
angedeutete Weise zu verarbeiten. Vorallem muf sie
dazu beitragen, daB Gefiihle nicht verdringt, son-
dern zu politischen Motiven weiterentwickelt wer-
den. Musikerinnen und Musiker miissen daher zu-
nichst ihre eigenen Gefiihle ausdriicken und offen
verarbeiten, sie miissen die Gefiihle der Horerinnen
und Horer kennen und die Verdrangungsmechanis-
men der Friedensbewegung studieren und musika-
lisch kritisieren.

Fiir die Musik selbst gibt es, gliicklicherweise, kein
Patentrezept. Dennoch scheinen . Lieder, die-(wie
das Nordenhamer Blockadelied) in konkrete politi-
sche Aktionen eingebunden sind und eine Hand-
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lungstunktion haben, oder aber Stiicke wie Udo Lin-
denbergs ,Grand Finale* diskussionswerte Beispie]
politischer Musik im Herbst 1983 7, sein. piele

Wolfgang Martin Stroh
- ¥
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Die Oldenburger.,,Afbeith?'
meinschaft - Musikpadagogl-
sche Unterrichtsforschung

ammenschlufs von
udiert hatten. Df:r
kwoche 1965 in

Sie entstand 1965 aus dem Zus
Musiklehrern, die in Oldenbulrg S[si
AnlaB war die Bundesschulmustt it vor-

onn, wo sie die ersten Ergebnisse ,hrtei;:melmsi_
Stellte. Sie betrafen das Thema I}lo;? ¢ Diskussion
Kunterricht und beeinfluBte die kinitis

It ‘ 1 " Projekt galt
dariiber nachhaltig. Das zweite grofiere en Ende der

dem Musikhéren im Unterricht, ¢in 82850 SHC
Oer Jahre vorherrschendes Thema i er

daktik, das dritte dann dem SCICIZEl 0 o icche

ellen Versuch, eine umfasscnde'muSl Autoren wie
Theorie zu konzipieren. Wihrend jedoch AU

. aofried Vogel
M'Chael Alt, Heinz Antholz oder Slegﬁ:in Buch-

Sdnger die Ergebnisse ihrer chr],eguggeomenbur-
form versffentlichten, griindete ?‘ch o che und
BT Ansatz auf breite Umemcmsversuren nicht
“erfahrungen; denn im Laufe der Jahre W:Ausikleh—
Mur neue Absolventen der Oldenburger auch Teil-
Terausbildung hinzugekommen, sonde‘rn o, dar-
Nehmer aus vielen LchrerfortblldungSkurhul’en 50
liber hinaus Lehrende aus anderen Hochse '

zeit ebenfalls ak--

daB das Mitgliederpotential 1968 - 1975 ca. 100 Leh-
rer aller Schularten und Hochschullehrer umfaBte.
Viele Arbeitsergebnisse flossen in das Unterrichts-
werk SEQUENZEN (1971 ft.) ein, das seinerzeit in
seiner 1. Folge (1972) drei Themen aussparte: das
damals in eine Krise geratene Liedersingen und das
Musizieren mit (vor allem Orff-)Instrumenten, so-
dann die populire Musik und schlieBlich die
politisch-soziologische Dimension des Musikunter-
richts, Themen, die seinerzeit erst als aktuelle Pro-
bleme erkannt, aber didaktisch noch zu wenig er-
forscht waren, als daB sie bereits ihren Niederschlag
in einem Lehrbuch hiitten finden kénnen; sie sollten
spiteren Folgen vorbehalten bleiben.

Dem letztgenannten Thema wandte sich, auch aus
diesem Grunde, die AG ab 1970, dem Thema popu-
lire Musik ab 1971 zu. Die Arbeit begann mit Hor-
analysen und dem Nachgestalten von Popmusik und
reichte iiber deren elektronische Verfremdung und
dem Verstehensproblem bis zur Erkundung von mu-
sikbezogenen Verhaltensweisen im sozialen Umfeld
der Schiiler. Vorldufiger Abschlul war ein Projekt
,Schiiler organisieren ein Pop-Konzert”, das 1975 in
einem Liineburger Gymnasium und in einer Nor-
denhamer Hauptschule realisiert wurde.

Als sich um die Mitte der 70er Jahre abzeichnete,
daB sich das Musikverhalten Jugendlicher immer
mehr zum Musikmachen hin verdnderte, riickte das
Thema ,Musikmachen im Klassenunterricht* inden
Mittelpunkt der AG-Arbeit. Es wurde verdichtet
durch eine Reihe von Veranstaltungen zu verschie-
denen Aspekten dieser Problematik, jeweils ange-
regt von auswirtigen Refe'renten und begleitet von
gleichnamigen Projekten im Rahmen der Ausbil-
dung von Studenten. Ab 1978 kam es dann zu elf
gezielten Unterrichtsreihen mit zusammen 55 Unter-
richtsstunden in 12 Klassen vom 2. bis 11, Schuljahr;
daran nahmen zehn Lehrer aus Grund-, Haupt-,
Realschule und Gymnasium teil. Alle formulierten
den Projektansatz gemeinsam, jedoch entschied je-
der selbst iiber das Thema und die Struktur seiner
Unterrichtsreihe, die jeweils mit einem Beoachter
zusammen geplant, von diesem hospitiert, protokol-
liert und wiederum mit dem Lehrer gemcinsam ana-
lysiert und ausgewertet wurde. Gemeinsam von al-
len Beteiligten wurde nun auch das Gesamtprojekt
ausgewertet, das Buchmanuskript von allen gebil-

ligt. Es erscheint im Frithjahr 1984 und wird heraus-
gegeben von Ulrich Giinther und Thomas Ott.

Abgesehen von der Thematik - ,Musikmachen im
Klassenunterricht” und ,,mehr Schiilerorientierung
im Musikunterricht" - sind zwei Gesichtspunkte be-
sonders bemerkenswert: Zum einen wird in beiden
Fillen - im Unterschied von der vorliegenden musik-
didaktischen Literatur, wo fast ausschlieBlich
Schonwetterstunden zu finden sind - Unterricht do-
kumentiert, wie er tatsiichlich stattgefunden hat;
zum anderen hat sich gezeigt, welche zentrale und
dominierende Rolle die Personlichkeit des Lehrers
spielt. Diesem Problem gehen derzeit ein Dokto-
rand, ebenfalls AG-Mitglied, und ein Habilitand im
Fach Musik nach. )

Beide haben zwischen 1979 und 1982 im Verein mit
Fred Ritzel sich an einem weiteren Projekt beteiligt,
das, von den Hamburger Erziehungswissenschaft-
lern Gunter Otto und Wolfgang Schulzinitiiert, sich
an alle Schulficher wandte und diese aufforderte,
die didaktische Theorie Schulz’, welche auf mehr
Schiilerorientierung zielt, kritisch zu iberpriifen.
Das geschah im Fach Musik in Zusammenarbeit mit
13 Lehrern und deren 17 Klassen vom 1. bis 11,
Schuljahr in ca. 150 Unterrichtsstunden. Ansatz,
theoretische Erdrterung und Begriindung, Verlauf
und Ergebnisse wurden in zwei Biichern dokumen-
tiert, die 1982 (,Musikunterricht 1-6") und 1983
(-Musikunterricht 5-11*) veroffentlicht wurden. '
Abschliefend sei dankbar vermerkt, daBb die AG-
Arbeit iiber nunmehr fast zwei Jahrzehnte nicht
denkbar wire ohne den oft selbstlosen Einsatz vieler
Lehrerinnen und Lehrer und ohne die fachliche
Kompetenz einzelner Mitglieder und deren Impulse,
Uber beides wurde in der u.a. Literatur berichtet. .
Und iiber die an verschiedenen Stellen und in unter-
schiedlicher Form publizierten Ergebnisse der AG-
Arbeit hinaus hat diese zu einer Reihe von Monogra-
phien, darunter einigen Dissertationen, gefithrt.

Die AG Musikpiddagogische Unterrichtsforschung
war von Anfangan ein freiwilliger Zusammenschlufy
von intercssierten Lehrerinnen und Lehrern (und
immer haben auch Musikstudierende, nicht nur aus
Oldenburg, an Begegnungen, Tagungen und Projek-
ten mitgewirkt). Die konkrete Mitarbeit hing indes
nicht nur vom thematischen Interesse des einzelnen,
sondern auch von seinem aktuellen Zeitbudget ab;
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denn der Aufwand an Zeit und Kraft - vor allem im
Hinblick auf Unterrichtsversuche, die sich oft iiber
viele Monate erstreckten - war zumeist betrichtlich.
So waren in der Regel zwischen [2 und 25 Mitglieder
an grofleren Projekten beteiligt. Das akute Problem
Lehrereinstellungsstopp und die damit drohende Er-
starrung der Kollegien fordern auch die AG Unter-
richtsforschung neu heraus: sich Problemen zuzu-
wenden, an deren Losung eine groBere Anzahl von
Mitgliedern mitwirken kann,

Literaturhinweise:

U. Ginther: 10 Jahre Oldenburger ,Arbeitsgemeinschatt Unter-
richtsforschung®, in: Musik und Bildung 1975, S. 139 1. (dort weite-
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1979
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U. Giinther: Kontaktlehrer als Triiger musikdidaktischer Lor-
schung, in: Dokumentation zur Einphasigen Lehirerausbildung, Bd.
4: Theorie und Praxis, hg. von W. Fichten wa., Oldenburg 19818,
179 - 191

V. Schiitz: Rockmusik - eine Herausforderung fiir Schiiler und
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Ulrich Giinther
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Berufsperspektiven?

Wann immer und wo immer in dieser Broschiire ¢ine
Oldenburger Besonderheit verkiindet oder gep.nescbn
wird, da klingt auch als kritischer Unterton die Ab-
kehr von der ,bestehenden Praxis*, die man gerr'le
veriindern mochte, an. Im Zentrum der Argumenta-
tion steht dabei immer wieder die Tatsache, daB m}
Fach Musik in Oldenburg auf den Musiklehrerberu
Vorbereitet wird und alle Beteiligten selbst als Kin-
der und Jugendliche Musikunterrichtin 1rgend§:mcr
Art genossen haben. Die Erinnerungen an dle‘sen

nterricht motivieren dann oft, € anders, besser
Mmachen zu wollen, als man es selbst erlebt hat. Bei
den Alteren, also den Lehrenden, kqmmt ngch hin-
24, daf sie selbst landauf, landab viel Musikunter-
ticht erleben, laufend Berichte von und iiber Unter-
"Cht lesen und horen... und sich aus all dem ihren

€Im machen. ) .

enn die Kiir:ik am bestehenden Mumkumerrti&htds'c;
Ctwas wie das geheime Motivationszcntrum iir di
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.Macher(innen)" des Studienganges Musik in Ol-
denburg ist, dann muf im Jahre 1984 festgestellt
werden, daB diese Motivation zentral erschiittert
worden ist. Alle wissen, dalb wir zwar im Hinblick
auf den Musiklehrerberuf ausbilden, aber gleichzei-
tig nicht davon ausgehen konnen, daf} die Studenten
wirklich Musiklehrer werden. Auch die Studenten
wissen das natiirlich! Die Frage ist, wie wir alle mit
diesem Wissen umgehen.

Im folgenden soll in Form eines Problem-Mosaiks

dieser Fragenkreis umrissen werden. Zu Beginn ste-
hen einige Erinnerungen an den Schulalltag und
damit die Umschreibung unseres Motivationszen-
trums”. Im AnschluB hieran soll tiber die Verunsi-
cherung im Jahre 1984 nachgedacht werden. Es soll
auch bereits angerissen werden, welche Handlungs-
pcrspektiven sich dem Fach Musik in dieser Situa-
tion eroftnen.

,Schule - wie sie war"”

Die Oldenburger Musiklehrerausbildung wurde
nicht zuletzt immer wieder angegriffen aufgrund ih-
res Bestrebens, sich an den Bediirfnissen ihrer Be-
zugsgruppe, nimlich der Schiiler und Schiilerinnen
der allgemeinbildenden Schulen unseres Landes, zu
orientieren. Jene Kritik, die sich u.a. auf den Allge-
meinplatz berief, das Neugierverhalten der Kinder
lieBe sich gerade durch ,Unbekanntes™ wecken, muf}
sich meines Erachtens vollige Ignoranz der immer
noch gingigen Praxis schulischen Musikunterrichts
vorwerfen lassen,

Gerade wir als Oldenburger Musikstudenten und
spitere  Reprdsentanten jenes anderen Ausbil-
dungsweges, die wir wahrscheinlich durch die Bank
einen Musikunterricht klassischer Prigung genossen
haben, sollten uns unsere eigenen WSchiilererfahrun-
gen” in Erinnerung rufen, um uns vor Augen zu
fihren, wie wir damals das Fach Musik erlebt haben
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und an welchen Positiv- wie Negativbildern wir uns
in Zukunft zu orientieren gedenken.

Allgemein darf wohl behauptet werden, dal beste-
hende Musikhochschulen der Auffassung von
WJkitnstlerischen™ als elitiren Ausdrucksformen™
nicht gerade entgegenwirken; die Personlichkeit des
Studenten einer solchen Hochschule und spiteren
Lehrers wird deshalb von jener grundlegenden Ein-
stellung bestimmt nicht unberiihrt bleiben. Wie
sonst kann ich es mir erkléren, da zu meiner Schul-
zeit die Musiker fast ausnahmslos zu den konservati-
ven Kriftenim Lehrerkollegium eines Gymnasiums
einer mitteldeutschen Kleinstadt zihlten. - Die Zahl
unserer Musiklehrer schwankte regelmifiig zwi-
schen eins und zwei, wobei eine Lehrerin ein schon
hoheres Dienstalter aufweisen konnte. Diese Person
verkorperte das Gebiet Musik im schulischen wie
auch im auflerschulischen Bereich der Stadt. Als

Leiterin des Schulorchesters war sie maBgeblich fiir .
. den musikalischen Werdegang eines jeden Schiilers

verantwortlich, zumal sich die Musikzensur nach
der Mitarbeit im Schulorchester richtete. Auch an-
dere nicht unbedingt unterrichtsbezogene Kriterien
fanden Eingang in die Bewertung, zeichnete jene
Lehrperson sich doch schon frith durch ihre Abnei-
gung Minirocken und T-Shirts gegeniiber aus. -

Nun ja, um bei der Sache zu bleiben, muf ich zu-
riickblickend sagen, daB der einzige Nutzen, den ich
heute aus meinem Musikunterricht ziehen kann,

darin zu sehen ist, dal uns die allgemeine Musikleh- -

re relativ vertraut gemacht wurde; mein Interesse an
Musik jedoch 148t sich nicht im geringsten auf die
Schule zuriickfithren. Ganz im Gegenteil: Das ewige
Singen von Schumann- und Schubert-,Kunstlie-
dern™ hing uns allen zum Hals heraus. Ich erinnere
mich, daf} ein Mitschiiler einmal den Versuch starte-
te, eine LP der Gruppe ,Ougenweide” im Unterricht
vorzuspielen. Jenes Vorhaben scheiterte allerdings
daran, daB unsere Lehrerin auf dem Plattencover
einige ,langhaarige Typen" ausgemacht hatte und
daraufhin die Schaiplatte mit einer ihrer iiblen Be-
merkungen beiseitelegte. Ich glaube, mehr Reform-
versuche sind von uns Schiilern dann nicht mehr
ausgegangen, es hatten eh’ alle resigniert.

Ein neuer Lehrer, so hiel} es, hatte tatsichlich im
Fach Musik eine , Hitparade" eingefiihrt, in der die
Schiiler ihre beliebtesten Titel spielen konnten.
Merkwiirdigerweise verschwand er innerhalb eines
Jahres von der Bildfliche, und es sickerte durch, er
habe die Autoritit seiner Kollegin nicht ertragen.
Als Ersatz erhielt die Schule eine Studienritin, die

noch fiinf Jahre auf ihre Pension warten mulite. Ihr
geriet der Musikunterricht nun véllig aus den Hin-
den. Ich erinnere mich noch gut, wie sie uns dic
Musik lebendig nahe bringen wollte, indem sie uns
ganze Opern ,erzihlte" oder nette Anekddtchen
vortrug. So muliten wir uns anhéren, welch’ Pein-
lichkeit sich bei der Urauffithrung des »Grollen Hal-
leluja®™ zugetragen hatte, und zwar hatte das Publi-
kum am Ende des Stiickes in Unkenntnis der
Tatsache, daBl nach der - ich glaube - eintaktigen
Pause noch einmal der SchluBakkord ,HAL--LE--
LU--JAA" ertont, einfach wie blind in die Pause
hinein einen Beifallssturm entfacht. - Einziger Effekt
fir den Musikunterricht: Wir Schiiler waren wie
wild darauf aus, das , GrofBe Halleluja" zu héren,
nur um in eben jene Pause zu klatschen. - Nach der
Pensionierung jener Kollegin war unsere reaktioni-
re Musikautoritit wieder alleinige Lehrerin ihres
Faches an unserer Schule, und wer in der Oberstufe
Musik als Unterrichtsfach wihlte, war notgedrun-
gen auf diese eine Lehrperson fixiert. Soweit ich
mich erinnere, haben in meinem Jahrgang drei von
neunzig Schiilern Musik als (viertes) Priitungstach
gewiihlt, diese drei allerdings waren Mitglieder des
Schulorchesters.

Andreas Lesemann

Platz fiir persinliche Notizen
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Remmers dufert sich zur
Ausbildung von Musiklehrern

Die Musiklehrerausbildung in Ol-
denburg stand im Mittelpunkt einer
Fragestunde des Niedersichsischen
Landtags am 28. Januar 1981. Die
Abgeordneten Zempel und Milde
(SPD) wollten unter anderem wissen,
ob die Landesregierung dem Fach
Musik dieselbe padagogische Bedeu-
tung beimifit wie den ,sogenannten
wissenschaftlichen* Fichern. Aus-
gangspunkt dieser recht ungewshnli-
chen Frage war die Feststellung der
Abgeordneten, daf die musikprakti-
sche Ausbildung in Oldenburg noch
immer nicht finanziell abgesichert ist
und daher das Lehrerdefizit im Fach
Musik fiir viele Jahre nicht behoben
werden kann.

Kultusminister Dr. Werner Remmers
betonte in seiner Antwort und der
darauf folgenden Debatte, daf er den
musischen Unterrichtsfichern grofie
Bedeutung zumesse. Doch miisse
man sich vor ,verbalen Gleichwertig-
keitsbeteuerungen* hiiten, die dem
Musischen doch eher schadeten als
niitzten. Remmers ging mit dem Fach-
unterricht ,Musik* an den Grund-
schulen ins Gericht und verschwieg
nicht, dafl er dem Fachlehrer einen
allgemeinen Piddagogen, der mit sei-
nen Kindern Lieder singt, vorziehen
wiirde. Der Fachunterricht, so arg-
wohnte der Minister, habe den Kin-
dern bisweilen geschadet: sei ihm,
dem Minister, doch zu Ohren gekom-
men, daf} Studenten oft am Casset-
tenrekorder und nicht an richtigen
Musikinstrumenten ausgebildet wiir-
den. (Anmerkung: In 'Oldenburg
kann ein Student in der Tat einen
.apparativen Schwerpunkt* studie-

‘ren. Wenn er aber keinen Instrumen-

talunterricht erhalten sollte, so we-
gen der chronisch knappen Finanz-
mittel.) Auch eine einseitige theoreti-
sche Ausrichtung des Musikunter-
richts vertreibe eher die Freude an

“juangsten schulpolitischen

der Musik, als daB sie Kinder ermu-
tigte, Instrumente zu lernen.

Der Minister liel durchblicken, wie
er bereits auf Abhilfe gesonnen hat:
Die neuen Priifungsordnungen korri-
gierten mit dem Drei-Fach-Studium
die schlimmsten Auswiichse des
Fachlehrerprinzips; die jiingsten
Empfehlungen der Rahmenrichtli-
nienkommission habe er mit den
Worten zuriickgewiesen: ,So wollen
wir das in den Schulen nicht haben™.
Auch die Verkiirzung der Studienzei-
ten wird dazu beitragen, allzu viel
Theoretisieren erst gar nicht aufkom-
men lassen.

Die Studienkommission Musik des
Fachbereichs Il hat die relativ undif-
ferenzierte Herangehensweise der
Regierung in Sachen Musikunter-
richt in einer ausfithrlichen Stellung-
nahme kritisiert. Der Verdacht drin-
ge sich auf, daB der Minister seine
(Spar-)
MaBriahmen erneut in ein giinstiges
Licht habe riicken wollen. Die kon-

krete Situation an den Schulen, die’

die Hauptursache fiir eine zu geringe
Entfaltung musikalischer Begabun-
gen ist, habe der Minister groBzigig

‘ignoriert, weil sie teilweise auch auf

sein Konto geht: Kaum Fachriume,
hoher Unterrichtsausfall, schlechte
materielle Bedingungen, zu wenige
ausgebildete Lehrer. Auch sei dersin-
gende Schulmeister nicht mehr das
addquate Gegenbild zum derzeitigen
Musikunterricht, der immer wieder
in die Rolle einer Reparaturwerkstatt
fiir Massenmedien-Geschidigte ge-
dringt werde. Vollends unverstind-
lich sei aber, dall der Minister eine
Attacke gegen Theorie im Musikui
terricht reite, wenn es ausgerechnet
um die fehlenden Mittel fiir den mu-
sikpraktischen Bereich in Oldenburg
gehe., .

wms
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Lehrerarbeitslosigkeit
und Musikunterricht

Seit kurzem hat die Arbeitslosigkeit auch Lehrer
erfaBt, die in der Lage wiren, das Fach ,Musik” zu
unterrichten. Lange Zeit galt es als Geheimtip ~Mu-
sik” und ,Religion" zu studieren, um noch einen
Platz an der Sonne, bzw. an einer Schule zu bekom-
men. Doch nun wird auch im Bereich der Musikleh-
rer/innen einstellungsgestoppt. Nicht, weil iiberall
geniigend Musikunterricht stattfinden wiirde, son-
‘dern weil es angeblich zu viel Lehrer/innen, in Wirk-
lichkeit schlicht zu wenig Geld fiir den Bildungsbe-
reich unserer Wohlstands- und sozialen Netzegesell-
schaft gibt.
Die Musiklehrerverbinde beklagen, dall einerseits
noch viel zu viel Musikunterricht ausfillt, anderer-
seits die vorhandenen Musiklehrer/innen nicht ein-
gestellt werden.
Die Schulbehérden sinnen auf einseitige Abhilfe. Sie
versuchen, Lehrer, die musikalisch sind, aber nicht
Musik studiert haben und in Fichern unterrichten,
die iiberangeboten werden, umzuschulen. In Lehr-
gingen und Wochenendschulungen sollen Hilfs-
Musiklehrer/innen erzeugt werden. Auch wenn s
grundsitzlich nicht schlecht sein muB, von einer
{nteressierten Musik-Hilfslehrkraft unterrichtet zu
werden, so besteht doch eine doppelte Gefahr: Er-
stens sollte ausfallender Musikunterricht nicht
durch schlechten Musikunterricht ersetzt und das
Unterrichtsdefizit daher lediglich formal behoben
werden; und zweitens werden dadurch Arbeitsplitze
fiir Musiklehrer/innen verstopft. Der Skandal wird -
mit solchen MaBinahmen - verschleiert und der guten
Sache ,Musik™ nicht unbedingt geholfen.
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Freilich sind die Musiklehrerverbinde und’ tradj
tionsreichen Musiklehrerausbildungsstiitten nick:;
ganz unschuldig am erheblichen Unterrichtsausfall
im Fach Musik an allgemeinbildenden Schulen, |

den Jahren der Bildungs-Expansion, als alle Sck.x 1n
ficher mit starkem Zuwachs an Lehrkriiften rechnl;r-l

konnten, bestanden sie auf einer derart ,hohen* -

kiinstlerischen Ausbildung und erzo -

an Musikhochschulen - derart syste%nez?tiszk?rai”gm
Schulwirklichkeit vorbei, daB es keinen nenneng "
ten Musiklehrer/innen-Zuwachs gab obgleichwg'r-
Schiilerzahlen rapide in die Hohe séllnellten D¥e
Musiklehrerausbildung fiir Grund- und Hay té I .
le im Sinne einer Fachausbildung begann hiF:\ f}u-
iiberhaupt erst in den 70er Jahren, und dies (fi;%cn
z('jgemq und von Hindernissen gesiumt, dagy e:rart
dann einen nennenswerten Musiklehre;-Absol\?rSt
tenstrom gab, als die Schulen bereits ganz he-

gemacht wurden. nfjlcht“

Der Widerspruch zwischen MusikIehrerarbeitsloSig. ‘

keit und Musikunterrichtsausfall ist ¢ il ej
nes dichten Kniuels von ProblemenBeszznv(gre]lldel-
Musiklehrern und -verantwortlich zu ::inem Gutten
mit reproduziert werden. Ausfallender Musikuntell
richt an Gymnasien... schlechte musikalische ver-
bildung von Musikstudenten, es sei denn, sie h;'tor-
sich privat' intensiv mit Musik beschéftigt’... ein‘;etii‘n
ge Ausrichtung der Musiklehrerausbildy -
schlechter Musikunterricht an den Mittelstul‘ngm
kein Schiilerinteresse an Musikkursen in der Ot;)n..‘
stufe... der Ruf nach Aufnahmepriifungen zw e
Verbesserung der Musiklehrerausbildung.., de ok
folge Verringerung der Studentenzahlen., .1'1'ichtmzu-
fessionell ausgebildete Lehrer als Musik{ehrer p(rlo-
nicht pii'dagogisch ausgebildete Musiker alg Leh0 )er
Als die” Oldenburger Musikiehrerausbildun e
wickelt und begonnen worden ist, da war m'g e
Meinung, dafl wenigstens an einer ganz entsch‘"’] er
den Stelle dieser ,Gordische Knoten® durchil,den-
worden sei. Von entsprechenden MaBnahmen ‘d..uen
vielen Stellen des vorliegenden Buches dje ;{slan
Doch hat mittlerweile die aligmeine Bildungs ;'-d.e‘
dieser Tat einen Strich durch die Rechnung&epo ik
Wenn es nicht gelingt, die Einstellung aller at%rbZQgen!
sen Lehrer zu erreichen, dann ist auch die Q14 o slo-
ger Reformmafnahme letztlich stumpf, Die Ee.nk?ur-
lung arbeitsloser Lehrer ist dabei ein Leichte e
der Wille da wire: Umverteilungen im Staast, l\iv-enn
halt zugunsten des Bildungsbereichs, Verkiirzduu:é

?3:, Lehrerarbeitszeit (cine lingst iberfillige Forde”
d g aller Lehrerverbinde), drastische Verringerung
der Klassenstirken, Ausbau des Aus-und Weiterbil- -
hﬁggsangeb.o“ gerade im Bereich der Musikerzie-
treui’ Bereltstcl!qu von Lehrerdeputaten f:ﬁr Be-
Sekmﬂg von Freizeit-Aktivitaten auf musikalischem
und ]Eh(Mumkgmppc“’ Gruppcnunterricht, Splel-
usw.) Je?jtergruppen, Tanz-Arbeitsgemeinschaftefl
taus.e‘ de ¢ dieser MaBnahmen konnte bundeswe{t
tét den &m}ler Lehr'er beschiftigen -- und die Quali-
len usd u;-smu.memcht& das ,Klima" an den Schu-
Jugenrlil' s{:mthche musikalischen Aktivititen vor
immer © c,n ganz erh?blich verbessern. Mufl <'ienn
berei hnur an Investitionen im Giiterproduktions®
1;_310 gedacht werden, wo ohnedies eher Arbeits-
%atze yvegrationalisicrt als geschaffen werdcr}?
tig;lsnb mc‘ht der Bildungssektor als grofer lnyeStl-
werd ereich entdeckt werden? Solche Investition®?
en sich langfristig sicherlich bezahlt machen!
Wolfgang Martin Stroh
ey

Ehemalige et TR st
arbeitel,{g(alg) lgef’b""g er Musikstudenten - Schwar
Fu/fgdnge‘ traenmusikanten in der Oldenburg®!
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'zone, offiziell arbeitslos (ohne Arbe!*
I'stiitzung),
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Musik-Magister - wozu?

. fare je verschie-
Wer in Oldenburg Musik studieren, Wer diev

denen Moglichkeiten des Faches Musik ‘tgl‘-‘s‘iél?znli_
versitit Oldenburg nutzen will, der berel ' hied zu
gleich auf den Lehrerberuf vor. Im Unters es ne-
Musikhochschulen und Konservatorien, wo kiinst-
ben der  Schulmusikabteilung” auch Weltiiie zu ilte-
lerische Abteilungen”, und im U'me'rSCh"j haftliche
ren Universititen, wo €s JMusikwissenss nur €in
Seminare* gibt, ist in Oldenburg bis he:utt:‘ Jahren
Musiklehrerstudium moglich. Noch vor quzcnt al-
haben Untersuchungen ergeben, dab 87 Pro ch tat-
ler Absolventen des Musikstudiengange® d[u ehen
sdchlich als Musiklehrer/innen in die Schu e’ tl%s das
Wollten, Erst in den beiden letzten Jahren, ;/wsik-
Problem der Lehrerarbeitslosigkeit auch die se der
. lehrer/innen erfaBt hat, nahm das Imergsruf ab.
Oldenburger Musikstudenten am Lahrer;fizungcn
Nach Befragungen und vorsichtigen SCh‘.] rn nur
sind zur Zeit von den Erst- bis Drittsemeste u wer-
Noch 30 Prozent fest entschlossen, Lehrcr~/~m zhalten
den, der Rest will sich die Entscheidung Ot-ten i Ol;
Die »Nachfrage” nach einem Musik.swdfur?ym’r'u—

enburg ist aufierordentlich grob. Dies zelgt lehe‘n“
Sache, da das Fach noch immer einen ."hod'us -

umerus Clausus hat, Dies zeigt aber auch, ¢

unabhingig von den Berufsaussichten im Lehrerbe-
ruf - viele Jugendliche Musik studieren wollen, und
2war gerade auch in Oldenburg. Einige Studentin-
nen und Studenten scheinen bereits jetzt auch ange-
sichts der verschérften Priifungsordnungen inihrem
Studium nur das ,abzuholen®, was sie interessiert:
eine moglichst gute Qualifikation als Musiker, mit
der sie hoffen, zu gegebenem Zeitpunkt ins Musikle-
ben ,aussteigen™ zu konnen. Dies ist ein Prozel}, der
an Musikhochschulen weit verbreitet ist (wo von 30
jihrlichen Musiklehrerstudentinnen und -studenten
zum Beispiel im Jahr 1984 nur neun tatsichlich Leh-
rer/innen geworden sind).

Die Frage ist zwar alt, aber dennoch angesichts die-
ser Entwicklungen in den allerletzten Jahren neu
aktuell: ob es in Oldenburg nicht neben dem Stu-
dienabschluf als Musiklehrer/in noch einen weite-
ren Abschluff geben soll. Dieser Abschlufl hat von
vornherein gewisse Bedingungen zu erfiillen: Er soll
erreichbar sein mit den jetzt bestehenden Mitteln des
Faches; er sollte keine lllusionen wecken tiber groli-
artige (neue) Berufschancen; er soll ein ,wissen-
schaftlicher™ Abschluf} sein, da der Universitit die
kiinstlerischen™ Mittel einer Musikhochschu}e Iqh-
h,n Von den gesetzlichen M(‘iglichkeitqn - die Ein-
richtung eines Diplom- o'dcr eines Magls'terstudlen-
ganges - verfolgt die Universitét zur Zeit den Weg
des .Magister*-Studienganges.
Ein ,Magister"-Studiengang istein Stufix"engang, der
in grolerem Umfang von .der Universitit sglbst ge-
staltet werden kann als ein Lehram‘ts:.studnengang,
Die Magisterpriifung ist eine unver51tare-“[)‘ri1tung.-
im Gegensatz zur staatlichen Lehramtspriifung. Die
Fiicherkombinationen sind erhpbhch wreier” (so
kann mit Musik auch Psychologxe,.Erwact‘]sepenbll.
dung usf. kombiniert werdefl). Du? studlen‘lnhalte
konnen besser auf die wissenschattlyheq ?chwcr-
punkte des Faches Musik an der‘ Umve_rsnat ab‘gc-
stellt werden, Die Wissenschattlnchke?t d?s Stu-
diums kann verbessert werd.enA'_Neuartxge, interes-
sante Praxisfelder konnen (in Ubungen, Projekten
und Praktika) erschlossen werden,

In diesem Sinne soll im Wintersemester 1984/85 ¢in
Magisterstudiengang ~Musik™ mit zwel sp.ezd‘lschen
gchwerpunkten errichtet .werdep: ..Iv_lpsxk in den
Massenmedien", ein Studium mit erhdhtem Anteil

apparativer Ausbildung, und ,Allgemeine Musik-

pidagogik”, cin Studiengang, der musikpidagogi-
sche Praxisfelder akzentuiert, die auBerhalb der
Schule liegen. '
Die Magisterpriifung ist eine universitire Priifung
- im Gegensatz zur staatlichen Lehramtspriifung. Die '
worden ist. Er kann aber mit Sicherheit eines nicht
leisten: neue Berufsfelder schaffen, in grolerem Um-
fang Berufsperspektiven fiir Musikstudenten eroti-
nen oder garantieren! Noch immer ,zéhlt" auf dem
Arbeitsmarkt ein gymnasiales Staatsexamen eher
mehr als ein Magisterexamen. Dies kann sich zwar
dndern, aber zur Zeitsind die Verhiiltnisse noch eher
so0, dafl bekannte Abschliisse bevorzugt werden.
Wolfgang Martin Stroh

LAlternativen” im Rahmen
der Musiklehrerausbildung?

Wihrend der Magister-Studiengang im Fach Musik
eine alternative Ausbildungsméglichkeit im musik-
wissenschaftlichen Bereich schafft, scheinen doch
die meisten Oldenburger Musikstudenten eher an
Alternativen im musikpraktischen Ausbildungsbe-
reich zu denken, wenn sie angesichts der Lehrerar-
beitslosigkeit sich die Frage stellen, ob und wic sic
nach Beendigung ihres Studiums ihren Lebensunter-

" halt verdienen werden. Gerade in musikpraktischer

Hinsicht ist aber das Fach Musik in Oldenburg aus-
gesprochen stark durch die Funktionalisierung im
Rahmen der Lehrerausbildung gepriagt: Weder im
Jklassischen™ noch im populdren Bereich ist der
Ausbildungsbetrieb auf Leistungen abgestellt, wie
sie Berufsmusikern, Kiinstlern und Profis in den
Bereichen der E- und U-Musik selbstverstidndlich
abverlangt werden. Die musikpraktischen Qualifi--
kationen, die in Oldenburg vermittelt werden kén-
nen, reichen fiir musikpidagogische Berufe, nicht
jedoch fiir kiinstlerische Tétigkeiten aus. Und selbst
im Bereich der Rockmusik und des Jazz konnen die
qualitativen Lmpulse, die von einer Universitiit aus-
gehen, nur unbedeutende Anregungen beim Aufbau
einer Karriere liefern, die im Alter, in dem sich die
Musikstudenten befinden, bereits greifbar begonnen
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seiq muf}, wenn sie mit der Hotfnung auf Professio-
nalitit und Lebensunterhalt verbunden wird.
Natirlich kann das Musikstudium beim Aufbau ei-
ner kitnstlerischen und professionellen Karriere in
dc-n Bereichen der E- und U-Musik wichtige Hilten
lels:ten, es kann eine solche Karriere aber nicht - wie
es in gewissem Sinn an Musikhochschulen der Fall
18t - systematisch herbeitithren, Letztlich bleibt das
A.usbildungsziel des Oldenburger Musikstudiums
die Qualifikation als Musikpiidagoge, genauer so-
gar; als Lehrer an alligemeinbildenden Schulen,

Dennoch kann das Fach Musik nicht ganz dic Au-
gen vor der Tatsache verschliefen, dafy die Musik-
studenten zur Zeit nicht mit einer Anstellung als
Musiklehrer an ciner allgemeinbildenden Schule
rechnen. Als ,Motivationsschwund™ in schulbezoge-
nen Veranstaltungen schligt jedem Hochschullehrer
dies Problem bei seiner Lehrtitigkeit stindig entge-
gen. Aber mit dem geschickten didaktischen Um-
gang mit solchem Motivationsschwund ist es nicht
getan! So hat sich in letzter Zeit bei einigen Lehren-
den die Diskussion dariiber verstirkt, ob und wie die
Vorstellungen einer weitergefaBiten musikpidagogi-
schen Qualifikation im Rahmen der Musiklehrer-
ausbildung entwickelt und realisiert werden konnen.
Gedacht wird dabei zunichst an alle jene Titigkei-
ten, die viele derzeit nicht als Musiklehrer beschif-
tigte Absolventen des Musikstudienganges in Olden-
burg tatsichlich ausiiben: Unterricht'an Musikschu-
len (vor allem auch Gruppenunterricht im Elemen-
tarbereich), Leitung kleinerer oder groBerer En-
sembles, Arbeit mit Jugendlichen (z.B.-in Heimen),
Arbeit an kommerziellen Orgelstudios, Tétigkeiten
im Rahmen des Musikprogramms beim ,Hoch-
schuisport”, beim , Tanzforum”, bei der , Theater-
werkstatt™ oder vergleichbaren Initiativen, Versuche
mit ,frei” angebotenen Kursen und workshops, re-
gelmiBige Wahrnehmung von Aufgaben am Staats-
theater usw,

Im Grunde werden diese Tatigkeiten traditionsge-
mil auch von Musiklehrern an allgemeinbildenden
Schulen wahrgenommen, Insofern ist eine Erweite-
rung der Studiengangsperspektive auf Titigkeiten
dieser Art nichts Ungewdhnliches und ginzlich Neu-
es. Es handelt sich hierbei einfach um ,mehr Flexibi-
litdt" der herkémmlichen Musiklehrerqualifikation.
An einem derzeit laufenden Projekt seien erste MaB-
nahmen, die solchen Uberlegungen folgen, kurz er-
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Au_)‘"zliesem unschénen ,, Hinge
(4 V.Z ) 'soll noch im Jahre 1984
Freizeitaktivitiiten dey Ficher Sport, Musik !

» Musik yp,

liutert: In Zusammenarbej;
sport und
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Y (¥ o H ‘»‘ -
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und Allgemeinen Verfiigungszentrﬁll'lnngsgb-
erar-
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nzbir™ gegrii ndet, die

l'l{q/“ zZwischen Verfi
in Spiel-und ultuy

g Sy et A
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beitet werden - unter dem Stichwor! ﬂslgl:un ol
Kulturdorf*, Die Mitarbeit bei solche® e
die Durchfiihrung entsprechender kultur™, .
Vitdten und - spiiter - der alltagliche checinc Moz
und Kulturdorf soll fiir MusikstUdC“wr} nusikP
lichkeit sein zy lernen, wie man [ypis.cm ln creloIs
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Workshops methodisch und didaktlsch‘
und natirljch entsprechende Kurz-wo
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praktisch von den Studenten durqhgefi‘lhrt werder.

Das Fach Musik versucht dadurch, sowohldietheo-
retische als auch die praktische Sicht von ,Musik-
pidagogik® auszuweiten- Das Beispiel der .Inter-
aiszipnnaren Arbertsgruppe”, das eher auf den Be-
reich der Freizeit- und KuIIUrpéidagogik abzielt, ist
allerdings nur eines unter mehreren. SO ist schon im
Jahr 1982 das Arbeitsfeld _Musikschule” in Lehrver-
anstaltungen thematisiert und praktisch erkundet
worden. Auch das Proiekt _Amateurmusik” (vo!
oben Kapitel 5), in dessen Rahmen auch die Inter-
disziplinare Arbeitsgruppe” arbeitet, stellt jaufend
die "Frage nach sinnvollen ,.Fb‘rderungsmal&nah-
men® von Amateurmusik durch prot‘essionelle Er-
wachsene, sprich: Oldenburger Musik-Absolventen.

Sollte noch im Lauf des Jahres 1984 das Spiel- und
Kulturdorf realisiert werden, 59 wiire diese Einrich=
tung aber nicht nur ein :,Ausbildungsfcld" fiir'Mu-
sikpidagogen im weiteren Sinne. sondern '
Betitigungsfeld fiir Absolventen des Musikstudien-
ganges. Zugleich wire dies Dort ein¢ musikalische
Begegnungsstitte zwischen Universitdt und dem
weiten Feld der Amateurmusik in Oldenburg.
Durch etwas ,lockerere” un niger verschulte
Lern- und Arbeitsangebote, durch Bera?ungsstel.len
und musikalische ,Treffs” konnte mit diesem Spiel-
und Kulturdorf die Universitit eine Liicke im mu-
sikpadagogischen Bereich der Sta t Oldenburg zZw1-
schen Musikschule, Privatmusikunterricht, Rock-,
Folk- und dhnlichen Initiativen uf
schlieBen. .
Dic bisherigen Vordiskussionen haben allerdings 8¢~
zeigt, daB das Interesse an derart realistischen Be-
rufsperspektiven bei Musikstudenten. noch gerng
ist, Offensichtlich glaubt di¢ Mehrzahl der mit Leh-
rerarbeitslosigkeit rechnenden gtudierenden npch
cher und licber an eine individuelle Musikerkarricre.
Das Fach Musik mit seinen - au® der Leh_rcrausbll-
dungsperspektive abgeleiteten - relativ geringen An-
forderungen” im kiinstlerischen Bereich in E- und
U-Musik scheint sogar die UtoPi¢ von

ellen Karriere noch zu forderm indem es zu demon-
strieren scheint, dah ,es” ja 837 nicht so schwer ist.
Dabei gerit ganz und gar aus dem Blickf.eld, daf die
Bedingungen des Musikmarkts, der Musikszen® un
des Musikbetriebs keineswess rosig sind qnd von
den Idealbildern, die eine Musiklbhrerausblldungs-
stitte von musikalischer Tatigkeit und Selbstver-

ndern auch ein”

der individu- .

wirk‘lichung entwerfen mag (und die auch in der hier
vorliegenden Broschiire entworfen werden), ent-
scheidend abweichen. Die Perspektive™ fiir blden-
burger Musikstudenten sollte weniger das Prinzip
Hpttnung und der Kampf aller gegen alle, sondern
die solide und gewissenhafte Ausbildung {n musik-
praktisch bescheidenen, musikpadagogisch, kultur-
ell und politisch aber auferordentlich emséheiden-
den Bereichen und Tatigkeitsfeldern sein.
Wolfgang Martin Stroh
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Tage der Offenen Tiir

Seit mehreren Jahren finden in jedem Semester Tage
der Offenen Tiir statt (es sind meist zwei Tage). Hier
kénnen Musikstudenten ihr Konnen zeigen, Vor-

fihrungs- und Konzertsituationen vor einem wohl--

gesonnenen Publikum erproben, hier kénnen Stu-
denten anderer Fachrichtungen, Oldenburger Nor-
malbiirger und vor allem eigens eingeladene Schul-
klassen mitihren Lehrern musikalische Experimente
machen, bei Produktionen und Sessions mitwirken,
die Vielfalt musikalischer I[deen bewundern usw. Die
Wohlgesonnenheit des Publikums wird nicht zuletzt
durch die lockere Atmosphiire erzeugt, die an diesen
Tagen herrscht. Auch die Aktivierung des Publi-
kums spielt eine grofe Rolle. Es ist auch schon vor-
gekommen, dafl das Publikum verzweifelte Interpre-
ten getrdstet und zum Nochmals-Anfangen ermutigt
hat. Kritische Ohren kommen nicht immer auf ihre

Kosten, obgleich auch fiir sie immer wieder ein .

Leckerbissen - wie etwa die Urauffithrung eines
Stiicks von Gustavo Becerra-Schmidt oder ein Kon-

. zert des Schlagzeug-Ensembles - beteitet ist; aber

warme Herzen werden immer etwas zu schlagen ha-
ben. ’ ‘
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Musik soll, auch das zeigen dic Tage der Oftenen
Tiir, etwas mit Kommunikation zu tun haben. Dazu
werden in vielfiltiger Weise Situationen inszeniert,
Riume umgestaltet oder musikalisch angeeignet: die
Aula, der Innenhof, kleine und groBe Nebenriume,
der Platz vor dem Kammermusiksaal, dic Mensa,
Zwischenriume in Verfiigungsgebiude oder AVZ
usw,

Hier sind ein paar Programmpunkte der vergange-

nen Semester (wobei die vielen wkonventionellen™

Vorfithrungen von Musik in dieser Zusammenstel-

lung nicht so stark beriicksichtigt sind, wie das bei

den Tagen selbst der Fall ist):

- Hitparade/Schlager selbst gemacht (Live-Pro-
duktionen)

- Rockelektronik zum Anfassen - fiir Schiiler und
andere

- Percussions-workshop fiir alle Anwesenden

- Synthesizerklinge zum Selbstspielen (mit Ein-

ORI
P et A

A

Wenn sich diese Tiir éffnet, dann kann der ,, Tag der offenen Tiir" beginnen! Der Eingang zum , Kammermusik-
saal* ist zugleich eine Widerspiegelung musikalischer Aktivititen am Ort.

fithrung)

John-Cage-Konzert

Unichor: Friedenslieder durch Jahrhunderte
Live-clektronische Aktionen anlidBlich der Neu-
baucinweihungen im Schwimmbad der Universi-
tit .
Cafehausmusik zur Binweihung des Uni-Cafes
Konzerte der Big-Band

Komponierte Improvisationen fiir Flote solo
Gitarren-Session im Innenhof

JStraBlenmusik™ an vielen Orten der Universitits-
N

gebiude N

Ausstellung selbstgebauter Musikinstrumente
Kinderlieder und -spiele fiir GroBe
Musikbiichertisch zum Thema ,Frau in der Mu-
sik™

Theaterspicl: jeder Mensch ist  musikalisch,

aber ...

Audiovisuelle Vorfithrungen ,Oldenburger De-
mos sind lang™ u.a.

LVideos™ - aktuetle Hits videoalisiert
Bliserserenade im Freien

NST-Test (Test ,sind Sie ein neuer Sozialisa-
tionstyp?"*)

Charivari - Erstauffithrung einer , Lithurgie” von
Becerra-Schmidt

Blues-Sessions zum Miteinsteigen

Konzerte des Schlagzeug-Ensembles (mit Wer-
ken von Varése u.a.)

Die Fachschaft fmprovisiert

_Sie miissen schon schreien, eher sind wir nicht
ruhig® - Tonbandproduktionen iiber Erfahrun-
gen von Studierenden mit Schiilern

Tanz- und Unterhaltungsmusik der 20er Jahre.
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Musikstudium und Olden-
burger ,Szene“

Sieht man sich das Studienangebot des Faches Mu-
sik an, so ist augenfillig, daB hier keine bestimmte
Musikrichtung dominiert. Das Angebot umfaBit
mehrere Bereiche, z.B. 1983/84: Mozarts Musik-
theater, Franzosischer Impressionismus, Einfiih-
rung in die neue Musik, Tanz- und Unterhaltungs-
musik im 20. Jahrhundert, Einfithrung in die
apparative Praxis, Rockpiano, usw.

Dadurch werden so gut wie alle Interessensgebiete
dér Musikstudenten abgedeckt und eine zu grofie
Spezialisierung der Ausbildung vermieden. Zudem
ist die sogenannte E-(= ernste, klassische) der

-U~(= unterhaltenden) Musik nicht iibergeordnet.

Die Rockmusik erfihrt eine wissenschaftliche Absi-
cherung: ,Ohne das Studium hier hitte ich sogar evtl.
ganz aufgehdrt Musik zu machen - frither hatte ich
Angst vor dem Notenschreiben™, so dullern sichehe-
malige Studenten.

Solche Motivationen fordern natiirlich die Bildung
von Gruppen, auch mit Musikern, die nicht Musik
studieren. Eine ganze Reihe von Gruppen sind fitr
bestimmte praktische Musikpriifungen (z.B. .Ein-
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Eine schon seit mehreren Jahren bestehende, iiberregional belje
gen Studenten des Faches Musik zusammengesetzt ist.

studieren und Leiten”) gebildet worden und existie-
ren dann auch nach der Priifung weiter, Die ,Ost-
freez’n Allstars™ sind hierfiir ein gutes Beispiel: Eine
mittierweile weithin bekannte Rockband, die sich
anliiBlich der Auffithrung ciner Priifungsproduktion
am Staatstheater konstituiert hat,

Eine Untersuchung hat 1983 ergeben, daf in minde-
stens 20 Oldenburger Gruppen Musikstudenten
oder ehemalige Musikstudenten mitspielen. Von sej-
ten der Musikstudenten erfihrt die ,Szene® Olden-
burgs also starke Impulse.

Ein weiterer Aspekt ist der, daBl Lehrende des Rock-,
Jazz- und Popbereiches durch ihren Lehrauftrag
an der Carl-von-Ossietzky-Universitiit eine gewisse
Absicherung beziiglich festem Einkommen, Kran-
kenkasse, Rentenversicherung usw. erfahren, (M,
Windhorst, E. Kroger, M. Barfuli, U. Beckerhoft, F.
Knipper u.v.a.). Alle Musiker spielen in Oldenbur-
gér bzw. Bremer Gruppen mit. Ein Profi-Musiker-
Leben wire ohne Lehrauftriige von der Universitiiy
wahrscheinlich fiir einige der Genannten problema-

phemail”
bte Rockgruppe, die aus,Studenten und eh

Oldenburger
ft Musik aus:
r fast all®
¢ nur {8
dadufch
maChCn'

> griln”
pegri,

tischer. Ein weiterer Iipuls fir die
Szene geht von den Feten der Fachscha
Dort treten Gruppen auf, deren Mitgliede
Musik studieren. Sie formieren sich zwd
diesen Anlaf}, aber cinige Musiker werden
so stark motiviert, mit anderen Musik zu
dal sie aulerhalb der Universitit eine GruppP®
den oder einer beitreten. Studenten Sagtin' "im,
erste Musikfete war ein Schliisselerlebnis il‘f ﬂ: a
so dal} ich noch spiiter auf Musikfeten gespicty
be.” ,Das Fach fordert die GrLlPPenbndung'dizﬁr
Musik .., ist eine ... kommunikative Ebenc: .Ulnkeit."
diesen Anspruch bieten Feten eine gute Moglict vO!
- Diese Zitate stammen aus einer Umersu.chungtoreﬂ
Hero Boomgarten und Axel Kassner. Di€ . tern
fragten auch, warum sich Musikstudenten uniex ¢
andere Musiker suchen, obwohl das Af’gebo.t ;lniwei
Universitiit ja grof3 ist. Das habe hauptsachlic
Griinde:

L . Zweiliel €€
1. Innerhalb der Universitit gibt es ohne qull;sikcm-
Art Hierarchie unter den Rock-und }-)OPn-ldie ana-
+Vor den Musikern zu spielen ist schwiertgs



r stark. 'Draufien gehen
d mit mehr Freude dar-
mesterden Coolen

lysieren deine Spielweise seh
die Leute zum Teil freier un
an’ | Da lassen zu viele dltere Se
Taushiingen ... ist Arroganz.”

her Natur:

2. Der zweite G ist mehr praktisc
er zweite Grund ist p aus welchen

te Universitit ist nicht in der Lage
Griinden aruscl:tl:‘%mmcr, Ubungsridume zur chtu{;ulzﬁ,
2u stellen. Die Qualitiit einer Gruppe (was mdr:idtt'llt
immer darunter zu verstehen hat) steht und e
8roftenteils mit den Ubungsméglich!(cnten. Df.r
Kammermusiksaal wird zwar in bcschmd?ncm l\:ljfl—
Be auch als Ubungsraum genutzt, dgch konnen bd:
mit die Bediirfnisse seitens der MLlSlkswde}}te? ,u
Weitem nicht befriedigt werden. Es ist also fiir <:mur1
Musikstudenten leichter, in eine Oldenbufger (JI‘UE-
Pe einzusteigen, als vollig von vorn anzufangen, 0
e Ubungsriiume usw.

arauf eingerich-
ganz klar die

Das Fach Musik ist auch gar nicht d_‘
tet, dieses Manko zu beheben. Hier ist

Stadt Oldenburg gefordert. Will sie wirklich nur das
klassische Kulturangebot férdern (Theater) oder an-
dere Renommierobjekte, withrend sie andere Ein-
richtungen dahinsiechen dBt (z.B. Jazz-Club Allu-
vium, Zuschufl gekiirzt auf 8.000 DM pro Jahr)?

Hoftentlich wird den Stadtherren bald deutlich, daf
dieses grolie Potential an Musikern hier lebt, die
aber ohne entsprechende Moglichkeiten irgendwann
einmal abwandern werden.

In einer musikalischen ,Strukturanalyse® wurden
122 Musiker/innen bzw. 24 Gruppen in und um
Oldenburg befragt u.a. nach ihrem weiteren musika-
lischen Werdegang. Die Mehrheit der gut beschif-
tigten ,,Spitzenmusiker™ in Oldenburg gaben an, nur
ein bis zwei Jahre in Oldenburg zu bleiben, da hier
die Moglichkeit fiir das Ausiiben des Berufes Rock-
musiker extrem schlecht sei. Als Abwanderungszicle
wurden {iberwicgend Hamburg und das Ruhrgebiet
genannt,

Also wird Oldenburg eine Rock- und Pop-Provinz
bleiben, obwohl die Voraussetzungen gut sind, die-
sem Zustand ein Ende zu bereiten. In kaum einer
anderen Stadt wird auch Rock- und Pop-Musik ge-
lehrt und studiert; aber in kaum einer anderen Stadt
stoBt man auf so taube Ohren wie in Oldenburger
Amtsstuben. Dal} es auch anders geht, beweisen
Beispiele aus Wilhelmshaven (Pumpwerk), Krefeld,
Bremen und v.a.

Fazit:
Das Fach Musik hat unbestreitbar einen Einflull auf
die Oldenburger ,Szene” und umgekehrt, Die ,Sze-
ne” Oldenburgs kénnte mit Unterstiitzung der Stadt
viel bemerkenswerter sein. Die Voraussetzungen da-
fiir wiiren gegeben. Bleibt abzuwarten, ob die Stadt
Oldenburg diese Chance erkennt und wahrnimmt.
Ein Zusammenschlul von Rockmusikern versucht
einen ersten Schritt zu tun, um die Stadt auf diese
Maoglichkeiten aufmerksam zu machen.
: Jorg Wolters
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Zur Vorgeschichte des Fachs
Musik an der Universitit
Oldenburg

Musiklehrer, die vor 20 und sogar erst vor 10 Jahren
ihre Ausbildung in Oldenburg abgeschlossen haben,
finden sich, wenn sie heute einmal ihre frithere
Hochschule besuchen, kaum mehr zurecht. Die Ein-
richtung neuer Studienginge auch im Fach Musik
seit der Er6ffnung der Universitit 1973/74 war ein
tiefer Einschnitt. Aber der schrittweise Auf- und
Ausbau des Fachs im Laufe dieses Jahrzehnts, der
alle Kriifte in Anspruch nahm, i3t leichtin Verges-
senheit geraten, dall schon viele Jahre zuvor die
Voraussetzung fiir das Fach Musik in der Universi-
tit Oldenburg entwickelt wurde.

Als Mitte der 60er Jahre im Zuge der damals einge-
leiteten Bildungs- und Hochschulreform das Ausbil-
dungskonzept fiir die kiinftigen Volksschullehrer
von einer musisch verstandenen und praktizierten
Lehrerbildung hin zu einer wissenschaftlich fundier-
ten und orientierten Lehrerausbildung sich - zumin-
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dest in Niedersachsen - zu wandeln begann, wurde
klar, daB dies nur in entsprechend ausgestatteten
und dafiir geeigneten Hochschulen verwirklicht wer-
den konnte, also nicht an allen acht damals in Nie-
dersachsen bestehenden Piddagogischen Hochschu-
len. Die von der PH Oldenburg ausgehenden
Initiativen fihrten 1969 zur Errichtung einer einzi-
gen Hochschule, der Pddagogischen Hochschule
Niedersachsen (PHN).

Von dieser Entwicklung war das Fach Musik in
besonderer Weise betrotfen; denn da die '"Musiker-
ziehung’ - wenigstens vom theoretischen Konzept
her - in der musisch orientierten Lehrerbildung sich
weniger als didaktisches Fach verstand, sondern seit
den 20er Jahren vor allem einen Beitrag zur ,Hoch-
schulgemeinschaft der Lehrenden und Lernenden®
leisten sollte, stand sie im Hinblick auf eine wissen-
schaftlich begriindete Lehrerausbildung vor der
Aufgabe, ein neues Selbstverstindnis zu entwickeln
und zu formulieren. In Niedersachsen kamen die
Anstofie hierzu 1966 aus Oldenburg, das auch maf-
gebend beteiligt war an dem Zustandekommen eines
fiir alle acht Hochschulorte geltenden , Studienplans
fir Musikpidagogik™ 1968, der als erster seiner Art
zum Vorbild nicht nur fiir andere Ficher wurde,
sondern auch in anderen Lindern groBes Interesse
fand.

Seine Grundstruktur kiinstlerisch-praktischer Be-
reich (Musikausiibung), wissenschaftlich theoreti-
scher Bereich (musikalische und musikpidagogisch-
didaktische .Phinomenologie, soziokulturelle Re-
flexion) und verfahrenstechnischer Bereich (Didak-
tik, Technologie) als integrierte Studienfelder wurde
spiter vereinfacht: Musikpraxis, -wissenschaft
und -unterricht sind die Grundlage fiir die bis heute
geltende Oldenburger Fachstruktur,

Dieser Studienplan kam gerade rechtzeitig zum Er-
scheinen der neuen Priifungsordnung, nach der man
im Hauptfach, z.B. Musik, zugleich die Lehrbefiihi-
gung fiir das Realschullehramt in diesem Fach er-
warb. Es folgte logisch, dafl nun die Musikhoch-
schule nicht mehr allein das Weiterbildungs- und
Priifungsmonopol fiir Lehrer beanspruchen konnte,
die nach ihrer 2. Lehrerpriifung die Lehrbefihigung
in Musik fiir Realschule anstrebten, Eine diesbeziig-
liche Vereinbarung wurde erst nach mehrjihrigen

zihen Verhandlungen zwischen beiden HO-ChSThu
len getroffen. Damit wurde bestitigt, was hier den
initiiert worden war: Auch im Fach Musik Wurhul-
Weiterbildungsveranstaltungen fiir das Realse hne
Lehramt Musik angeboten, aber eben zundchst O
Prifméglichkeiten. Falls
Eine weitere fachpolitische Initiative ging ebenfdsik
von Oldenburg aus. Hier wurde 1969 im Fach M'Une’
eine , Fachschaft” gegriindet. Ihre beiden Organ-
Plenum (alle Lehrenden und Studierenden) U
Ausschul} (halbparititisch: 3 Studenten und je n-
Hochschullehrer, Assistent und Vertreterderneb‘e‘ t-
amtlichen Lehrkriifte) entschieden nach eigepers(;'cr
zung liber unterschiedliche Fragen, ﬁ.hnm] i
Funktion der heutigen Fachkommission. dell
Eachschaft und ihre Satzung wurden zum Mo de-
fir die Einrichtung einer , Fachgruppe” auf L”nm
scbene mit dhnlicher Struktur und Satzung (197 ik
Als 1971 die nicdersiichsische HochschulPolt!
noch die Bildung von Gesamthochschulen VOrs4 -
schien eine fachliche Zusammenarbeit mit det ‘u-
sikhochschule unausweichlich; sie sollte indessen m‘
haltlich getragen werden. Deshalb kam es, Wleqefr
um auf Vorschlag Oldenburgs, zur Einrichtuns emne
«Gemischten Musikpiddagogischen Kommlssxor})‘-
hre Nachfolgerin war 1974 dic ., Hochschulkom®"
renz Musikpiadagogik Niedersachsen™, ZU derem
Griindung ebenfalls Oldenburg angeregt hatte, 'U |
die fachliche Zusammenarbeit und Abstimmunga!
Landesebene zu sichern und eine kompetente u3n1
legitimierte Vertretung des Fachs Musik nach auBe!
zu gewihrieisten,

Wie dringend, ja existentiell notwendig dies W4
hatten dije vergangenen Jahre gezeigt; denn belﬁ:
Wandel zur wissenschaftlichen Lehrerausbilduns
und bei der , Zusammentassung der jetzigen PAdas°
gischen Hochschulen zu einer wissenschattl_xche“
Hochschule mit allen Konsequenzen™, mégl'lchc{:
welse mit der Bezeichnung ,, Piadagogische UH}V”S'_
tt" (1968) blieb jahrelang offen, ob Ficher wie M!

sikpidagogik liberhaupt an eine Universitdt geh‘):
ten; die. Tradition sprach dagegen und nach ¢¢
DDI{, wo dies, zumindest an einigen Universititem
fir die Ausbildung von Musiklehrern an der erWe™”
terten Oberschule der Fall ist, mochte man sich nicht
richten. Der Widerstand war jedenfalls petrichtlichs
die Gefahr firr das Fach Musikpidagogik groB: D7
Neubau der Musikhochschule Hannover (1969) W4




grof} genug, um dortdie gesamte Musikleh;efalusgll—
dung konzentrieren ZU konnen (was 196 Sd s le:
riicht sogar publiziert wurde); Vertreterde{ Oglo 9
gie im Senat der padagogischen Hochschu ?,té)ltzinso
wie in der Abteilung Oldenburg selbst, sowic O Zn-
burger Hochschullehrer, die zu den lmtla’toru}f‘er
Universitit Oldenburg gehorten, wol‘!ten ganzo Zn-
sichtlich ,,nicht-wissenschaft]iche Facher” von der
neuen Universitit fernhalten, was 1970/’71 beim
Streit um die Bildung von vorlaufigen Fa;:lhpcge;;
chen offen ausgesprochen wurde. Und.aucSitg: der
Griindungsphase der Oldenburger UlgwlerMusikin
durfte es grofier Anstrengpvng,um‘das 'df;rm sikin
den GrﬁndungsprozeB emzub;zwhcn, ’ IT d'dak%i-
Zeit hindurch war keineswegs stc}lcr,.oba edi k-
schen PH-Fiicher auch in der kunft_ngen“ur(;xvcrmnd
ren Lehrerausbildung vertreten setn witr en’, udes
dies alles vor dem Hintergrund der Ausz‘;g,:d e
damaligen Kultusministers von 'Oertzgn,blcm o
erster Linie ein finanziell-matenellcs 1o ,

. Y €
das Fach Musikpédagoglk a(;I ali;enr T:(r;xkl‘lsrc\i:/z:ﬁ;:nn
. . ol erde O ! L
weiterhin vertreten sein Wi ¢ seine Einbezie-

ja ob iiberhaupt, so wiinschenswer ¢ En -
Jhung in das Fii)icherspcktrum s_ier mtt‘:g'rlefts;{;enhd
rerausbildung sei (1971): Dariiber hl;r'h(iiflsyo S
sogar die Gefahr, daf die quxl}(pa‘oayg,enz:mmen
Hochschuldisziplin zugunsten einer shz;) o
Fachlehrer-Ausbildung an _Piidz.lg?iglsc()(;aer Fachin-
stituten geopfert wiirde, wie selt er;‘ e el
aufgrund des damals herrschenden Le

in Hessen praktiziert. ach,
Gefahr drghte aber nicht nur de‘r.r;( F}:;‘;;z‘z)‘ﬂi‘:tcm
sondern auch dem Sct}ulfach l)\/l}:;lfe'zwischcn Kunst
die Gymnasiasten auf der Obc,rsder e hre rokla-

und Musik zu wihlen, und Endees Musikschul‘/el‘ban'

lle Grundschulki.nder.
einen Seite mit der

mierten fithrende Vertreter d
des den Musikunterricht 1}'1;11
Dem bepegnete man auf der €®E = C o, abten
Farderuﬁggder sogenannten musnkdlnichrfgit::aem
in Sondereinrichtungen wi€ Klassen m!:* hen Gym-
Musikunterricht oder Musik- bzw. Mus‘lslilicht dem
nasium, Alles dies hatte, einscit!s VfrWlfj n G;mlus
Schulmusikunterricht fir alle SChlUljfrne wurde in
gemacht, Um genau dies 24 verhlr(lj Lc ’Weg - ein
Oldenburg - und das war der andet

alternatives Konzept entw , i r Mu-
rien waren: prinzipielle Offenheit gcg?nu:eg:edcren
sik in potentiell allen ihren I;rscl‘.emupgiffc’renzie-
Elementarisierung un schrittwelse

ickelt. Sein¢ Hauptkrite-

rung; Ansatz beim konkreten Erfahrungsstand der
Schiiler. Das fiihrte ab 1968 zum Versuch, ein mu-
sikdidaktisches Gesamtkonzept zu entwerfen, das es
bis dahin nicht gab, allerdings nicht nur in Form
einer Theorie wie bei M. Alt, H. Antholz oder S.
Vogelsinger, sondern konkretisiert als Unter-
richtsmaterial. Auf diese Weise lieferte Oldenburg
einen wesentlichen Beitrag zum Musikcurriculum
SEQUENZEN, dem ersten Musiklehrwerk, das
nicht auf emne bestimmte Schulart beschriinkt war,
sondern sich an alle Schiiler der Sekundarstufe 1
wandte.

Diesem Ansatz waren seit Beginn der 60er Jahre im
Rahmen der Oldenburger Musiklehrerausbildung
gezielte, inhaltlich alternative Untersuchungen vor-
ausgegangen, angestofien von der Adornoschen
Ideologiekritik an der bis dahin herrschenden Musi-
kerziehung. Die wichtigen Stichworte: groBe, kom-
plexe Musikwerke auch in der Grundschule, Neue
Musik von Schonberg bis Stockhausen und Cage,
Untersuchungen zum Musikhéren bei Schiilern aller
Alters- und Klassenstufen; parallel dazu die Ausein-
andersetzung mit der Fachgeschichte zwischen den
beiden Weltkriegen, die, wie sich herausstellte, die
damalige Gegenwart noch immer bestimmte.

An dieser Arbeit in Lehre und Forschung beteiligten
sich nicht nur Studenten, sondern auch eine wach-
sende Zahl von Lehrern, die teils in den
Realschullehrer-Weiterbildungskursen, teils in den
ca. 50 Lehrerfortbildungskursen und -tagungen da-
zu angeregt worden waren. Sie schlossen sich 1965
2ur ,Arbeitsgemeinschaft Musikerziehung in der
Volksschule™ zusammen. Als diese AG von immer
mehr Realschul- und Gymnasiallehrern, aber auch
von Lehrkriften aus anderen Hochschulen getragen
wurde und zunehmend Forschungscharakter be-
kam, wurde sie gegen Ende der 60er Jahre in ,AG
Musikpadagogische Unterrichtsforschung” umbe-
nannt. Die Ergebnisse ihrer Arbeit wurden weit iiber
uldenburg hinaus bekannt.

Diese inhaltliche Arbeit, die ihre Ergebnisse auch
{iberregional zur Diskussion stellte, war eine wichti-
ge Erginzung zu den vielfdltigen hochschul- und
schulpolitischen Aktivitiiten seitden 60er Jahren. So
gab es zum einen gleichzeitig entsprechend interdis-
ziplinire Kontakte und Veranstaltungen mit Erzie-
hungswissenschaftlern, Politologen,  Zeithistori-

kern, Soziologen, Sportwissenschaftlern, und ganz
besonders mit dem Hochschulinternen Fernsehen
seit dessen Bestehen 1967; sodann war das Fach
Musik in vielen Selbstverwaltungsgremien der Pida-

"Musik in vielen Selbstverwaltungsgremien der Pidd-

agogischen Hochschule, des Universitits-Griin-
dungsausschusses und dann seit Beginn 1974, der-
Universitit vertreten, ferner in Planungskommissio-
nen (Lehrplan Musik fiir Orientierungsstufe, Sekun-
darstufe 1 und 11; Studienreformkommission) und in
Lehrervorbereitungskursen fiir die Orientierungs-
stufe und fiir Fachseminarleiter; es beteiligte sich an
der Planung der Gesamtschulversuche Wilhelmsha-
ven und Aurich sowie des Kollegschulversuchs in
Nordrhein-Westfalen, dariiber hinaus in Fachver-
binden (Verband deutscher Schulmusikerzieher
und Arbeitskreis fiir Schulmusik und allgemeine
Musikpidagogik) und maigebend an der Griindung
des Arbeitskreises Musikpidagogische Forschung
AMPF (1971), von den vielen Kontakten mit ande-
ren, in- und auslindischen, Padagogischen und Mu-
sikhochschulen sowie Universititen ganz abgese-
hen.

Diese Aktivititen waren fiir das Fach Musik aus
mehreren Griinden wichtig; denn einen institutio-
nellen Rahmen zu schaffen oder zu erhalten, reicht
ebenso wenig aus wie das. Entwickeln einer inhaltli-
chen Konzeption, zumal wenn diese alternative Zii-
ge triigt. Vielmehr muB ein solches Konzept durch-
gesetzt und verwirklicht werden, und dazu bedart es
vieler verschiedener Anrcgungen, aber auch kriti-
scher Resonanz von auBlen und der Vermittlung
nach auBen, um eine Isolierung und Provinzialisie-
rung zu vermeiden.

Ulrich Giinther
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Zur Geschichte des
Faches Musik seit 1974

Seit Griindung der Universitit Oldenburg (1973/74)
und Eréffnung der .neuen" Musikstudienginge hat-
te das Fach Musik mit zahlreichen Problemen zu
kdmpfen und viele kleine und groBle Aufgaben zu
16sen:

L.

den Ausbau des Faches im Bereich des Personals,
der Riaume, der Mittel und des Lehrargebots
(von 1971: 33 Studierenden, 1976: 103 Studieren-
den wuchs das Fach bis 1983 auf 316 Studierende
an);

. die Verwirklichung des Modells der einphasigen

integrierten Lehrerausbildung, insbesondere die
gesamte Betreuung des ,Referendariats® durch
die Universitiit in Zusammenarbeit mitsog. Kon-
taktlehrern;

. die , Verrechtlichung™ des Studiums, d.h, die Um-

setzung der neuen Ideen in Studien- und Prii-
fungsordnungen, die genehmigungsfihig sind
und von den iibrigen niedersichsischen Hoch-
schulen anerkannt wiirden; '
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4. die inhaltliche Ausgestaltung der neuen Studien-
ginge, die wissenschaftliche Erforschung der
Umsetzbarkeit und Tragfihigkeit der Ideen und
Konzepte, sowie die Erarbeitung von projektarti-
gen Studienformen, die diesen Ideen hochschul-
didaktisch angemessen waren,

Als erstes mufiten vorldufige Prifungsordnungen
erstellt werden. In ihnen wurde groBer Wert auf die
»praktisch-theoretischen™ Aspekte dés Studiums ge-
legt. Sie verlangten von den Studierenden zwar keine
kiinstlerischen Hochstleistungen, dafiir aber enorme
Vielseitigkeit (z.B. Improvisieren, Vom-Blatt-Spie-
len, Auffithrung populirer Musik, Arrangieren oder
Komponieren, Entwerfen eines Spielkonzepts fiir
die Schule, Dirigieren und Einstudieren eines En-
sembles, sowie eine komplette apparative Produk-
tion). Die Anforderungen fiir die Priifungim Lehramt
tiir Grund- und Hauptschulen und im Lehramt fiir
Gymnasien unterschieden sich kaum wesentlich. Le-
diglich im musikwissenschaftlichen Bereich waren
groflere Unterschiede vorgesehen. Da die prakti-
schen Priifungen zeitlich schon relativ frith im Sty-
dium lagen, standen die entsprechenden Studien
auch zundchst im Vordergrund des studentischen
BewuBtseins. Zudem waren die Studierenden der
Meinung, daf} es sich vor allem in den praktischen
Priifungen zeige, ob sie ,richtige” Musiker wiren
oder nicht. Daher waren die Leistungen in den mu-
sikwissenschaftlichen Priifungen im Durchschnitt
erheblich geringer als in den praktischen. Erstaun-
lich war, daf} die unterrichtspraktischen Priifungen
im grofen und ganzen konfliktfrei abliefen: Die mei-
sten Vertreter der Schulbehdrden zeigten sich ange-
tan von den Leistungen der ,,Oldenburger™. Zahlrej-
che Studenten wurden gleich von der unterrichts-
praktischen Priiffung weg von den priifenden
Schulridten an Schulen ,engagiert™,

Diese ersten Erfolge waren umso erstaunlicher ajs es
fiir die ersten Studierenden so gut wie keine iiber-
schaubare und verbindliche Studicnordnung gab,
Eine solche Ordnung wurde erst gegen Ende der 70er
Jahre entwickelt. Mit ihr wurde versucht, einen
gangbaren Mittelweg zwischen Reglementicrung
und Freiheit, zwischen Studienfithrung und Garan-
tie studentischer Selbstbestimmung zu finden, Eg
gibt Studenten, die der Meinung sind, in dieser Sty-
dienordnung stehe ,nichts™ drin (d.h. also, sie sei zy
offen), withrend andere Studenten die einschligigen

Bestimmungen bis kurz vor ihre Priifung nicht zur
Kenntnis nehmen aus Furcht, ihre individuelle Frel-
heit konnte durch deren Kenntnis bereits beein”
trichtigt werden, Der entscheidende Vorteil der StU”

dienordnung scheint weniger die ,Ordnung

des

individuellen Studierens, sondern die durchschau”
bare Planung des Lehrangebots zu sein. Insofern
muBten sich auch die Lehrenden erst einmal daral
gewbhnen, dal sie nicht einfach nur das unterr@ne_n
durften, was ihnen gerade SpaB macht und wichtig
erschien, sondern was aufgrund eines sinnvoll'struk-
turierten Studienangebots auch notwendig ist: £5
scheint heute so zu sein, dafy die Studienordnuné
Studierende und Lehrende in etwa gleichem Mab¢
reglementiert.

Einige strukturelle Probleme sind allerdings bishet”
te geblieben, (Und bei einigen ist nach wie vor Ui
klar, wic und ob sie behoben werden kénnen.) i
paar Beispiele seien genannt:

Zu Beginn des Studiums haben sehr vicle Studie-
rende erhebliche Defizite im Bereich der elemen”
taren Musiklehre. Um diese Defizite zu beseit”
gen, miissen systematische Kurse stattfinden, di€
aber mgglichst mit praktischen Ubungen 2u V¢
binden sind. Mit dieser Intention wurden
Klavier-, Gitarren-, Gesangs- und Schlque}lg’
kurse fiir alle® eingerichtet. Die Koordlnatlgn
zwischen Musiklehre und praktischen Kursen st
aber bislang nicht voll gelungen.

Aufgrund der groen Defizite im elementarc?
Bereich entwickeln die Studierenden kein Ver”
stdndnis fir musikwissenschaftliche Fragesteh
lungen. Vielmehr kennen sie einerseits di¢ JKla-
ren Fakten* der elementaren Musiklehre ((.)ft
mghr schlecht als recht), andererseits meiner}‘S‘e’
Wissenschaft sei spontanes lJl'Sl““ienm~Uber
mehr oder minder spannende Themen. Wisse?”
schaftliches Arbeiten kommt erst spiit oder gar
nicht im Laufe des Studiums den Swdiercnden
zum Bewuftsein, i
Das  musikpraktische Lehrangebot ist in 2%
Teile gespalten, die schwer vermittelbar sind: Ifg
strumental-vokalen Einzelunterricht W1
uberwiegend wklassisch* unterrichtet, wéihrenq n
den iibrigen Kursen eher Fihigkeiten im Bereich
der populiiren Musik, des Improvisierens, v
Blatt-Spielens ysf. gefordert sind, Die nebepamt”
lichen Lehrkrifte, die den Instrumentalunte™




sind in der Regel nicht in der
Unterricht fir Lchrcrstudqn-
ten zu entwickeln, Fir sie sind.alle Stud‘entenlmi
Grund angehende - und nati'l/r.llcnhe;chlechte -In
5 alisten bzw. Sanger/innen. o
- gri;ln;‘;g?ﬁschcn _Anforderungen des Mufl'klbtt}:‘:
diums stellen die Srudierenden oft voreine a S;Ch
native Entscheidung: Entweder sie begnugen sich
im Fach Musik mit dem Aller_notwend‘lgsdt’er.lsm_
.mogeln” sich mehr oder weniger dt}zuil)l tl:n -
dium, die Umerrichtspraknkaund die rud) g "
durcr; und studieren daftir ihr zwcnez((img‘rsc:e_
stes) Fach ebentfalls einig,.erma(ien .or vnndblvtl;u-
mif™: oder aber sie studieren ubcrwxcg,ew R
sik, vérnachliissigen ihr ZVYCi[CS (odqr‘f:rs‘t‘;sh)af;en
und die allgemeinen Emchungsw‘xsseins' ! und,
nehmen das volle Angebot des Eaclxes Yva rund
werden dafiirin ihren @ nderen Fachern2u ,;er'l(iz
lern™ und solchen, die der .Ordnung” gera
eben noch geniigen. -
Bei den derzeitigen Studiendauer.nh L;l(()i liy::rl];
forderungen ist es in aller Regel nic tsludi%ren’
Musik und die iibrigen Facher SO Al )
wie es befriedigend wire. o
- Die es?tSdienun%iingcr haben sO ullterscllr:e’:"i:;i;;
Kenntnisse und Interessem, dali{ e:z:;b!;ingen.
schwierig ist, sie alle unter etnen u o o atisse
Immer wieder hat man den Emdrucb,en Unne.
pro Student einen Spezialkursus geben.
lart ist, ob unc bis e cStudierenden
“HOmOgCnisierungS“-El’fekt aller‘ S dssen
eingesetzt sein soll. Welche U.n.tersc e N allten
im Laufe des Studiums bCSCl"[lgt', ‘;i)rderungan
geptlegt und erhalteri werden? Die orde ik und
den Studiengang, fiir alle Arten VO t
alle Umgangsweisen mit Must

K ot'fen Zu sein,
jerenden
wird dabei keineswegs von allen Studi
akzeptiert.

richt versorgen,
Lage, gezielt einen

Seit Anfang der 80er Jahre ist klar, b fort-
der einphasigen MuSilehrerausmldungzeichen der
gesetzt wird und auch unter dem ,Vocrme der Ein-
»Zweiphasigkeit™ sich nur Spllrchlcll?1~tet das Pro-
phasigkeit erhalten lassen. Zudem as auf der be-
blem der Lehrerarbeitslosigkeit SChwclr Fentierung
rufspraktischen Ausbildung. Di¢ Schugrientierung
ist daher fiir die meisten nur nOc_h d,le.ssqmen, aber
auf cinen potentiellen, wohl BANZIMERC Py jkeit.
nicht mehr den einzigen Oft peruflic

in gewisser .

daf) das Modell

Aus all diesen Griinden tritt die allgemeine brage
der Motivation der Musikstudenten immer deutli-
cher auch als Studienproblem ins Bewultsein. War-
um studiert jemand Musik? Ist er aufgrund eines
bestimmten Berufes motiviert? Erwartet er lediglich
vier angenehme, allgemein bildende und staatlich
geforderte Jahre an einer Universitit? Treibt ihn die
Leidenschaft zur Musik oder gar die Illusion einer
Musikerkarriere? Oder ist Oldenburg der Aufnah-
meort fiir Studierende, die die Autnahmepriifungen
an Musikhochschulen nicht bestehen? Viele Studie-
rende denken sich angeblich ,gar nichts™: Man hat
schon immer etwas fiir Musik Gbrig gehabt! Warum
sollte das nicht ausreichen? Und angenehmer als
,Mathematik™ oder , Anglistik™ ist Musik allemale...
Motivationsfragen dieser Art schlagen natiirlich auf
den Lehrbetrieb durch. Die Lehrangebote erhalten
sunchmend auch Unterhaltungswert. Die Didaktik
der Hochschullehrer wird werbewirksamer und pop-
piger. Anforderungen wissenschaftlicher Art wagen
die wenigsten mehr zu stellen, weil sich sonst der
Kurs schnell entleert, was wiederum als Milerfolg
verstanden wird. Nur die Priiffung istein hartes Fakt.
Sie erhiilt wegen der alltiiglichen Lassigkeit und des
Unterhaltungscharakters  kiinstlerischen und  wis-
senschaftlichen Arbeitens den Charakier des Heim-
tiickischen, Hinterhiltigen. Sie kommt, obgleich
vorhersehbar, fiir die meisten Studierenden doch
unerwartet. Die Hoffnung auf die Milde und Ein-
sicht der Priifenden, die man als Unterhaltungs-
Kiinstler aus Lehrveranstaltungen kennt, ist dann oft
grober als der Wunsch, selbst wirklich etwas zu kén-
nen und zu wissen. So macht sich ein Gefiihl von

" Entfremdung und Ohnmacht breit, inmitten eines

Gefiiges von ,.wcichen“‘ zwischenmenschlichen Um-
gangsformen. Oft hilft noch die Musik selbst als
Droge. Aber nicht immer reichen die k(inst!crischen
Fihigkeiten der Studierenden dazu aus, die gigene
musikalische Titigkeit als Droge verwenden zu kon-
nen. Da kommen spite Vorwiirfe an das Musikstu-
dium auf, ja die Frage, ob nicht eine kiinstlerische
Aufnahmepriifung, die einen schon vor Jahren ab-
gewiesen hitte, humaner gewesen wire.

Alle diese Probleme zeigen, dal auch ein Fach Mu-
sik an der Universitiit kein g_csellschaftlichef Schon-
raum ist. Kein Fach, z}uch nicht, wenn es mit Mugk
umgeht, kann dice .sozmlen Probleme 16sen, fhe Slc!l
heute den Universititen stellen und denen diese mit

i

LRiickbesinnung™ auf frithere Funktionen und Or-
ganisationsformen oft zu begegnen suchen. Der Ol-
denburger Vertreter in der niedersichsischen Stu-
dienreformkommission hat auf 37 Sitzungen
zwischen 1980 und 1983 versucht, ein solches Roll-
back ins Denken der Musikhochschulen zu verhin-
dern. Schmerzlich war fiir ihn nur, dald viele Studen-
ten in Oldenburg selbst ihn immer wieder indirekt
aufforderten, sich dieser Riickwiirtsbewegung doch
auch ein wenig anzuschlieBen.

Wolfgang Martin Stroh
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Biicher von Lehrenden des Faches Musik - soeben erschienen:

Freia Hoffmann: Dic¢ Frau, die wollt ins Wirtshaus gehn. Fraue i i
Freta L06 22967 1 s gehn, Frauen-Volksliederbuch, Fischer-Verlag Frankfurt/Main 1981
Die Autorin arbeitet und publiziert seit Kingerem i
Autori : t tseit Kingerem zu verschiedenen Problemen aus ereich , Fre i
VUOIH-IL;;‘{-I-('M; B}l:l}\] wc'rflcn l:r{;ebms.se mtcnsi\{cr Quellenstudien zu l:ruuc:n-b\/ollll::li(tj:zlr:r1?‘\‘/::;((5‘:}1':‘I‘{'d‘llJ und Musike fm
ric (,lem':u/u om.lsb Ott/l:rcd R!tzelz Musikunterricht 1-6, Beltz-Verlag Weinheim 1982 - lb’:gtNlc v
Bl.m‘:)h;d.n‘m(we.r dl)h[(_?n?jas 0~tt/l're.d Ritzel: Musikumerricht 5-11, Beltz-Verlag Weinheim 1983 - lSBN33427 S
ie bei &n ‘Lm‘ ¢ d:Sbt.n Ergebnisse mehrjihriger Unterrichtsforschung der Autoren und zahireiche 0‘7 26026‘ l
und Musiklehrer zusammen. Untersucht wurden Moglichkeiten des schiilerorienticrten Untc::lfi 1l” Musikichrerinnen
Volker Schiitzz Rockmusik cine Heraustorderung (ir Schiller und  Lehrer, Verlag lsense et
Yor0'537 49 2 f ag Isensee Oldenburg 1982 - ISBN
Der Autor leitet heute das Institut fir Didaktik der Populi ik in L
r ' 1 dida puliren Musik in Liineburg ibt cine Zeitschrit i
der populkl.rcn Musik I_\cra.us. Er hat mit der vorliegenden Arbeit in Oldc:l:s:;;r%::iglv?:r:lm Zeitschrilt zur Didaktik
Wa{tcrl :.Ieﬂ‘l.:‘“r"de:l.(u,hSChc lnl&‘:l“.l‘klIOl?. (}rundz_iigc ciner analytischen Theorie des clcn'mmar-rul' ale ikali
schen Handelns, :1rgu>tnllt am Bc!splcl Lied und Singen, Musikverlag Hans Gerig Kéln 1982 lSB;\Jmlidlbn SN
Wolfgang Mz_mm btrol‘l. Leben Ja. Zur Psychologie musikalischer Titigkeit - In Kellern, auf Plitze D 87252 124 |
Mol Musikverlag Stuttgart 1984 - ISBN 3 89006 021 8 »auf Platzen und vor Natodraht,
In den beiden Biichern wird Volkslied bew. Amateurmusik | 3
: iden S| . handlungs- bzw. titigkeitstheoretisc suc i
%‘Fp(':uct.wwhtlgc huqdlungslhcn_)rcuschc Konzepte des 20, Jahrhunderts auf; SlrohE'\;}1lbl:iz(r)trf«"'lsl:'tl:"u'nl'emldm Heimann
1m|gkcuspsyclmloglc LStk an, analy allbeispiele und wendet die
Peter Schleuning: Das 18. Jahrhundert: Der Bitrger erhebt sich - Geschichte ik i
B el 1984 - N3 499177977 eschichte der Musik in Deutschland Bd. 1, Rowohlt-
Als Lrgebnis zehnjihriger Erfahrungen in der Lehre von Musikgeschi i
. } Tahry seschichte und ausgiebige ellenstudi
cine gut lesbare, sozialgeschichtlich akzentuierte Geschichte dir Musik iml lSlL?z[;llltr?ll\%;:lc()r:u\/limmdmn tegt der Autor
5 !'cd l'htzelund Wc'.'rlfgang Mar'tm btr.oh‘(llg.): Musikpiidagogische Konzeptionen und Schulalitag V such ei H
Bx'lanz ?icr 70L"l"Jd_hrC. Heinrichhofen's-Verlag Wilhelmshaven 1984 - ISBN 3 7959 0388‘2 g Versuch einer kritischen
Diese 'l‘cstschrlll. aus /\n'lu(S des 60. Geburtstages von Ulrich Giinther versammelt Aufsitze von 13 Wissensc! ’ .
z;ll1lrc|c!lgll Musiklehrerinnen u“fl -lehrern. Im Mittelpunkt steht die von Giinther um 1970 mite l'b‘mm'humcm u‘nd
der auditiven Wahrnehmungserzichung und deren Kritik. entwickelie Konzeption
Ulrich Giinther/Thomas Ott: Musikmachen im Klassenunterricl i i
ht - 1 i
Ulich G o - s 677 3562 3 ) Unterrichtsreihen aus der Praxis, Moesler-Verlag
Die beiden Autoren werten 10 Unterrichtsreihen aus, die sie: i
utor ! chts aus, die sic an verschiedenen Schulen beobachtet habe i
gch} es L‘l.lln die Frage, In w'clc'hcr Weise im Klassenunterricht praktisch N;usnlzlll;lgll:;j:)l:to\t;v‘ihrgt: t;ﬁun. natien Rethen
QIrlch Giinther (Hg.)y MU'Slk in dg:.r K‘ollcgschulc. Lntwurf und Materialien fiir cinen alternativen B'l;a ] i
5cku|'1d;|rstulclll, Lunde.smsmut fiir Schule und Weiterbildung Soest 1984 - ISBN 3 8165 ()(231 4 Hldungsgang in der
L-‘mwnc'klung cn‘n“cs Ausbl‘ldungslfonzepts fiir einen ,Musiziergruppenleiter™. Mit Bci{rﬁ pen de (.)ld*
lehrer{innen) Giinther, Schleuning, Stroh, Hoftmann, Kloss. gen der Oldenburger Hochschul-
Gertrud Meyer-Denkmann: Kasettenrecorderspiele und Tonba ione Ss
Gertrud indproduktionen, Bosse-Verlag Regensburg 1984 (erscheint
Dic Autorin gibt mehrere Dutzend Spielkonzepte an, die zeigen, d: i dghi
' k , gen, dald mit alltiglic sikre jonsgeri
prgdukuv umgegangen werden kann. Die Konzepte sind im Rahmen der Le|Ifrif£f|2bhif§3:$e€mgft\ﬂ:xgmw“ aueh
. s Taoline: A re1INel Jovte N A H ) i en-
(,()rllClI..S lc'.cllng. !’chusslon Sextet - 1. Entreé, 2. Piece, 3. Panaché, Musikverlag Zimmerms 3 { i
et im o) ag mermann Frankturt/Main 1984
Diese Kompositionen hat der Leiter des Percussions-Studios d iversitit fi
' er Universitit fiir seine Ense 2s geschri " wei
wenig unspruchsvollc u_nd ansprechende Musik fir mehrere Pcrcuss?o'nlisltlel:;t:l(m Knsembles geschricber, weil esnoch
Herbert Wiedemann: Beitriige zu emer Klav.icrdid;\klik fiir Erwachsene anhand nCl;CI' Erkenntnisse der Gehirnf
Bosse-Verlag Regensburg 1984 (erscheint im Oktober). nntnisse der Gehimforschung,
Der Autor hat vieljdhrige Erfabrungen im Klavierunterricht mit
- i 3 r B t mit Erwachsenen (auch : i
Aufgrund ncuropl}ysnologx'schcr l;rlfennmissc begriindeter sein Koncht.:’i"x:i;?rnh:;lu:(l] an .der Umvcrslm Oldenburg).
grofie Bedeutung 1m Klavierunterricht beimifit. . provisation und der Populiren Musik

Alle Biicher sind iiber den Buchhandel erhiltlich Die Universititsbucl i Y
e i chha sotraloebi
1e Titel stets vorratig. ndlung im Zentralgebiude am Uhlthornsweg hat

siimtlicl




Veroffentlichungen des Zentrums fiir
Pidagogische Berufspraxis Oldenburg:

Arbeitsgruppe: Medienanalyse im Unterricht, 192 Seiten.

Bericht iiber cin Projekt, an dem auch das Fach Musik beteiligt gewesen ist.
Manfred Bayer u.a. (Hg.): Alternativen in der Lehrerausbildung (rororo-Taschenbuch 7700), 508 Sciten,

Mit einem Beitrag von Woltgang Martin Stroh iiber die Zusammenarbeit von Hochschul- und Kontaktlehrern,
P. Débrich u.a.: Einphasige Lehrerausbildung in Oldenburg - Gutachten 1 (erstellt im Auftrag der Universigit Oldenburyg)
212 Seiten; s
K. Ewert w.a.: Gutachten iiber den Modellversuch , Einphasige Lehrerausbildung an der Universit
Vorschlige fiir die zweiphasige Lehrerausbildung (erstellt im Aultrag des Nieders, Landtages), 30.
Wolfgang Fichten u.a. (Hg.): Dokumente zur Einphasigen Lehrerausbildung, Band 4: Theorie un
Mit Beitriigen vop Ulrich Giinther iiber Kontaktlehrer als Triger musikdidaktischer Forschun

it Oldenburg® ung
4 Sciten,

d Praxis, 400 Seiten.
8 und von Wol

s . ; - . ; . . I . fgang
Martin Stroh iiber die Praxis im Projekistudium (mit zahlreichen Beispielen aus Musik-Projekten). Lang

W. Hinrichs u.a.: Wir bringen etwas in Bewegung. Perspektiven alternativer Sportkultur, 180 Seiten,
Dic in diesem Band beschricbenen Diskussionen um eine alternative Sportkultur im B
zahlreichen Bemiihungen des Faches Musik ein Vorbild gewesen (vgl, die Abschnitte iib
den Buch),

Ingo Scheller: Lrfahrungsbezogener Unterricht, 380 Sciten.

Im Rahmen eines Projekts Szenisches Spiel und Musik™ hat das Fach Musik mit dem Erzichungswissenschul'tlcr und
Germanisten Scheller intensiv zusammengearbeitet, ’

creich des Hochschulsporls sind
er, Amateurmusik® im vorliegen-

Diese Biicher kénnen direkt beim Zentrum fiir Piadagogische Bcrui'spru"xis, Posttach 2305, 2900 Olde

nburg, bestel
werden. Ausfiihrlichen Sonderkatalog anfordern! & Destellt
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RS FI—e Das Innenleben eines kiinstlerischen Faches an =
i» 1 - . . . . N
| =—==" ¢iner Wissenschaftlichen Hochschule ist kompli-
ziert und interessant. Der Offentlichkeit soll mit
‘ =) dieser Broschiire ein lebendiger Eindruck von
0 £ e M diesem Innenleben, seinen Reizen und Problemen
g vermittelt werden, die exemplarisch sind fiir eine
: in Bewegung geratene Diskussion iiber Sinn und =
Rz als Zweck von Musikausbildung in einer Welt voller ™
318 BN «— Technik, Pop und Null-Bock. Ensembles des Fa- ]
L HE—Y=———{= ches werden vorgestellt, einige kiinstlerische Ak- =
Pk} i tivitiiten beschrieben, wichtige Einrichtungen
D e dargestellt. Es wird ein Uberblick iiber die grofie- —]
' y C | ——
I ren Forschungsvorhaben des Faches gegeben. =
R
A Lehrende und Studierende schildern Eindriicke
T HET und reflektieren personliche Erfahrungen mit =
i ! dem Studienbetrich. Fragen der musikalischen
A= Berufsperspektiven und der Auswirkung des Fa- __|]
O ches Musik auf die regionale ,Szene“ werden g
e diskuticrt. Alles ist reich bebildert, mit Notenbei-
THY—F = spiclen, Dokumenten und Skizzen versehen.
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